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Al revisar los analisis
historicos que
abordan los primeros
cincuenta anos de

la vida cultural,
politica y social de
Colombia durante

el siglo pasado, la
mayoria de las veces
uno se enfrenta a una
interpretacion



PRESENTACION

N

regida por el tradicional contraste entre la denominada hegemonia conservadora

y lallamada republica liberal. Estos estudios se han hecho a partir de las miradas
centradas en el acentuado bipartidismo que rigié a Colombia durante casi todo el
siglo xx. Otro tipo de anélisis, como el propuesto por Marco Palacios y Frank Safford, no
desconoce esos dos grandes momentos de contraste politico y, por el contrario, traza
un gran telon de fondo, mucho maés abarcante y amplio, e incluso con cierto espiritu
de cohesidn entre los gobiernos de los presidentes conservadores y la instauracién de
gobiernos liberales a partir de 1930. Palacios y Safford han denominado a este periodo la
“Colombia cafetera” y sus fechas estdn enmarcadas entre 1906 y 1946. Se trata de un
lapso en el cual el pais logra unos altos niveles de desarrollo, gracias a la identificacién
del café como el producto central de exportacidon. Esa dindmica de auge econémico va
a revertir inevitablemente, tanto de forma positiva como negativa, en todos y cada uno

de los procesos sociales, culturales y politicos colombianos durante esos afios.

Estas transformaciones, asi como las situaciones y los personajes que marcaron el
rumbo de la nacién durante gran parte del siglo pasado, fueron representados en
una de las realizaciones plasticas donde mas se destac6 Pedro Nel Gomez, esto es, su
pintura mural, la cual fue ejecutada en grandes superficies con la técnica del fresco,
en espacios publicos de Medellin y Bogota. Podriamos decir entonces que el gran
telon de fondo, tanto de las obras monumentales asi como de los lienzos, acuarelas y
propuestas arquitecténicas del maestro Gomez, fue precisamente recoger los relatos
de esa Colombia cafetera, de la que él obtuvo constante inspiracion, con una mirada
profundamente critica de los cambios y transformaciones que vivié el pais durante
esas décadas, lejos de una aproximacién puramente bucélica y complaciente, lo que

hizo del pintor antioquefio un muy fiel testigo de su tiempo.

El homenaje que el Museo Nacional de Colombia le rinde a Pedro Nel Gomez

se encuentra entonces a medio camino entre la intencién original de centrar la
mirada sobre un aspecto especifico de la produccién de un artista que ha hecho una
contribucién significativa a la historia del arte en nuestro pais con la tradicional
retrospectiva que busca trazar un amplio puente cronolédgico para revisar sus
fuentes de inspiracion, sus origenes y su desarrollo plastico a lo largo de su propia

vida y la del devenir nacional.

Sea entonces esta exposicion la oportunidad para reconocer que Pedro Nel Gomez,
ademas de gran antioquefio, es un patrimonio artistico y cultural de todos y cada uno

de los colombianos.

DANIEL CASTRO BENiTEZ
Director del Museo Nacional de Colombia
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nacio
en el pueblo minero
de Anori, en el nordeste de
Antioquia, el 4 de julio
de 1899. En octubre 17 de
ese mismo ano se desato
la Guerra de los Mil Dias
(1899-1902), un conflicto
civil, resultado de la
lucha bipartidista entre
liberales y conservadores



por el poder, que se extendid por todo el territorio nacional y provocé la muerte de
unas cien mil personas en un pais de cuatro millones de habitantes. Para escapar de los
efectos de la violencia y ante la amenaza contra su padre, Jestis Gomez Gonzélez, de

filiacidn liberal, la familia de Pedro Nel Gomez se desplazd a Medellin.

La infancia y formacién académica de este artista transcurrié a la par que su padre

se formaba como abogado y emprendia una carrera politica que lo llevaria a ser
representante a la Cadmara en el Congreso de la Reptiblica (durante los periodos 1911-
1913, 1919-1920), donde fue el promotor de una ley, sancionada por el presidente Marco
Fidel Sudrez, que declaraba que los recursos del subsuelo eran propiedad de la nacién
y no de los particulares. Por su parte, casi de manera simultdnea con sus estudios de
bachillerato en el Liceo Antioquefio, Pedro Nel Gomez aprendié artes en el Instituto de
Bellas Artes de Medellin (creado en 1910) y desde 1917 estudié ingenieria en la Escuela

Nacional de Minas.

En estos escenarios, asi como en la prensa y las tertulias de intelectuales que se
realizaban en los cafés y bares de Medellin, las noticias de los sucesos locales y
nacionales eran el pan de debates. Uno a uno fueron llegando los ecos y el dolor

por la pérdida de Panama, la preparacion del pais para la celebracién del centenario,

las intrigas politicas, las alianzas y traiciones en la lucha por el poder a cargo de
Gobiernos conservadores desde 1885 hasta 1930, las crisis politicas y gubernamentales,
las guerras fronterizas, la influencia norteamericana, la alianza entre la Iglesia

y el Estado, y el monopolio de aquella en la educacion, etc. Asi mismo, en esta

época las posturas politicas de los jovenes se empezaron a alinderar y los enfoques
culturales se diversificaban. Asi, una de las manifestaciones mas notorias contra el
establecimiento fue liderada en Medellin por los jévenes intelectuales liberales de

la época, encabezados por Le6n de Greiff, Fernando Gonzalez y Ricardo Rendén,
secundados por otros diez intelectuales que integraban el grupo de los panidas!, quienes

propugnaban la necesidad de un cambio en la sociedad, la cultura y las artes.

Mas alla de las particularidades en la escena politica y cultural, desde 1910, es decir,

cuando se desarrollaron las politicas progresistas de Rafael Reyes (1904-1909), en el

Se trataba de grupo reunido en torno a

intereses literarios comunes, integrado por

trece jovenes entre los dieciocho y veinte afios,
inconformes con las propuestas literarias,
artisticas y filoséficas de su épocay avidos de
una renovacion. El grupo estaba conformado por
Jorge Villa Carrasquilla (“Jovica”), Pepe Mexia
(Félix Mejia), José Mora Vasquez, Ledn de Greiff,
José Gaviria Toro, Rafael Jaramillo Arango,
Teodomiro Isaza, Fernando Gonzélez, Bernardo
Martinez Toro, Ricardo Rendén, Eduardo Vasco
Gutiérrez, Libardo Parra Toro y Jesds Restrepo
Olarte. Para divulgar sus ideas, estos jovenes

fundaron en 1915 la Revista Los Panidas (derivado
de Pan nombre del semidids griego de los
rebafios) y lograron el respaldo de personalidades
como el literato Tomds Carrasquilla y el
periodista Fidel Cano, pese a que dicho grupo era
combatido por la Iglesia catélica local y por el
arzobispo Manuel José Caycedo, quien prohibié
lalectura de la revista. Miguel Escobar Calle,
“Los panidas de Medellin: crénica sobre el grupo
literario y su revista de 1915, Revista Credencial
Historia 70 (1995). Recuperado de http://www.
banrepcultural.org/biblioteca-virtual /credencial-
historia/numero-70/los-panidas-de-medellin.
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ambito de lo econdmico y lo social el pais se integrd en el mercado mundial a medida
que se consolidaba la economia cafetera y bananera. La progresiva bonanza econémica
se sintié con mas ahinco en la década de los veinte, como producto de varios factores
relacionados con el creciente desarrollo econémico de ciudades como Bogota,
Medellin, Cali y Barranquilla, entre otros: las inversiones en la red ferroviaria, las
carreteras, la infraestructura fisica de las ciudades y, a su vez, el fortalecimiento de las
estructuras del Estado como efecto de la aplicacién de los recursos de la indemnizacién
de Panama; asi mismo, entre estos factores también estaba el aumento de la producciéon
y de los precios del petrdleo, asi como la produccidn y exportacion del café, que se
convirtio en el mas importante producto de exportacion agricola del pais; de igual
modo, la abundancia y el acceso a materias primas facilitaron el desarrollo de una
primera industrializacion en algunas ciudades de Colombia. El notorio crecimiento de la
industria nacional conllevé el fortalecimiento de una burguesia capitalista y una nueva
clase social: la obrera, que daria pie a la formacion de los sindicatos y a la necesidad de la

ampliacion de los derechos politicos y sociales mediante reformas laborales.

Pese a que la economia del pais estaba vinculada a la de los Estados Unidos, la élite
intelectual colombiana tenia como norte de la cultura a Europa y en el ambito nacional,
a Bogota. El anhelo de todo intelectual y joven artista durante el siglo Xx1x y comienzos
del xx era darse a conocer en la capital del pais y, de ser posible, perfeccionar sus

estudios artisticos en Europa.

Pedro Nel Gomez, de 23 afios, recién egresado de la Escuela de Minas y del Instituto
de Bellas Artes, llegb a Bogota a finales de 1923. Durante su estancia en la capital,
espantaba el frio en las noches de bohemia de los cafés de la séptima y en aquellos que
se ubicaban cerca de la plaza de Bolivar, lugares en los que convergia gran parte de la
élite intelectual del pais, lideres politicos, ensayistas, literatos, periodistas, criticos,
artistas, curiosos y demaés, quienes aprovechaban las tertulias para compartir las
novedades del acontecer politico nacional y del devenir internacional. Las tertulias
culturales eran, en su momento, los escenarios de circulacion de diferentes modelos de

pensamiento y creacion, pasados y presentes.

En sus discusiones se mencionaban las nuevas ideologias que en Europa ascendian
ofreciendo nuevos modelos de Estado y sociedad, como el comunismo, el anarquismo
y el fascismo; se compartian los avances en ciencia, tecnologia, poesia, literatura y
artes, y se discutian los grandes proyectos nacionales. En la base de las discusiones de
estos intelectuales, estaban los intereses por la autodeterminacion y la construccion de
una nacion, un Estado republicano y democratico, con una cultura nacional propiay
capaz, eso si, de conectarse con los valores universales que caracterizaban las naciones
civilizadas. Progreso y civilizacion eran el punto de anclaje o el telos de muchas de las
disquisiciones que se daban en estos cafés. ;Como ser universales, narrando lo propio,

lo nacional? Tal era el quid.



Pedro Nel Gomez frecuento las tertulias del café Windsor, lugar preferido por los
intelectuales, politicos, poetas y literatos de Antioquia. Admirado por la talla intelectual
de las distintas figuras que se reunian en dicho lugar, este joven artista se nutri6é de una
problematica en boga cuando se discutia si era posible hacer arte (literatura, poesia,
musica y artes visuales) con temas nacionales pero de proyeccion y calidad universal,

lo que era una caracteristica del arte de todos los tiempos. Estas preocupaciones

marcarian el norte de sus intereses y permanecerian en él durante toda su vida.

En Bogota, Pedro Nel Gomez se vinculd a la oficina de Pablo de la Cruz, con un contrato
para trabajar en el Ferrocarril del Norte?, tramo Lenguazaque-Chiquinquira, con

el que logré reunir el dinero necesario para emprender su anhelado viaje a Europa.
Efectivamente, en los primeros meses de 1925, abord6 el barco alemén Teutonia que lo
llevé a Holanda, luego de una travesia de mas de un mes por el Atlantico y el Mar del
Norte. De alli viaj6 a Paris y, finalmente, fij6 su residencia en Florencia, destino final y

lugar de su estancia en Europa durante 5 afios.

Florencia fue generosa con Pedro Nel Gomez. Al alcance de sus ojos y de sus pasos
encontro el arte de todos los tiempos, en una coexistencia que deleitaba y abrumaba.
Florencia era la tierra del gran arte, del arte universal, al que el joven artista buscaba
vincularse rindiendo tributo a sus grandes maestros y poniéndose en conexion con

ellos, emulando motivos de la iconografia.

De los museos te diré, es Florencia, toda, un solo museo, hasta el cielo, es algo que da
miedo, si fuera yo amigo de escribir sobre estas cosas te podria llenar muchas hojas
hablédndote de Donatello, piensa luego en Leonardo, Boticelli, Masaccio, Fra Filippo,

Tintoretto, Miguel Angel, etc.?

En septiembre de 1925, Pedro Nel Gomez estudié en la Academia de Arquitectura de
Florenciay, al finalizar el invierno, en 1926, se retir6 para iniciar sus estudios artisticos
en la Academia de Bellas Artes, donde tampoco permaneci6 por mucho tiempo. A su
amigo y artista Eladio Vélez le escribia “De la academia te contaré en otra, solo hoy te
digo, ya me tiene jarto [sic] la pintadera de poses y apenas tenga un poco de comodidad

la mando al diablo”*. Al referirse a Florencia, Gomez afiadia:

2 Eduardo Marceles Daconte, “Pedro Nel Gdmez se Florencia, diciembre 29 de 1925. Biblioteca
toma a Bogota”, Nueva Frontera, noviembre, 1981. Publica Piloto (BPP), Medellin, Sala Antioquia.
3 Pedro Nel Gomez, “Carta a Eladio Vélez”, 4 Gomez, “Carta a Eladio Vélez”.
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[...] esta es la ciudad donde podemos encontrarnos a nosotros mismos y donde
nos ensefian, los antiguos, a pintar nuestra brillante tierra y nuestros gigantescos

condores de los Andes; a mirar la naturaleza con el espiritu y a amar mas y més lo

propio que tenemos.®

A pesar de los reparos que manifestaba a su amigo respecto de su experiencia en la
academia de Bellas Artes de Florencia, Pedro Nel Gémez pudo recibir alli clases de
Giovanni Chiaramonti (1861-1942) y Felice Carena®, y este seria quien mas influenciaria
su formacion. En Carena, la tradicidn clasica corre paralela con sus referencias a

la modernidad, principalmente, a la obra de Manet, Cézanne, Courbet, Daumier

y Kokoschka. Asi mismo, Carena defendia un retorno al orden, lo que significaba
recuperar y establecer el vinculo con la tradicién italiana desde el Renacimiento,
utilizando motivos o esquemas compositivos similares, sin que se cayera en la copia
arcaizante o estilistica del pasado. Asi pues, se trataba de dar cuenta de motivos reales y
del tiempo actual (contemporaneo) haciendo eco o planteando, de alguna manera, una
conexion con el pasado. Por ejemplo, tomar la imagen de una madre lactante actual, con

seno prominente, haciendo eco de madonas renacentistas como La Virgen de la leche.

Ahora bien, estos motivos del tiempo presente revelaban también un vinculo de las
ideas de Carena con el realismo de todos los tiempos, esto es, aquel que arrancaba
desde el realismo prehistérico y llegaba hasta Delacroix y Courbet, y en el que

se inscribian maestros como Cézanne, Renoir y Fattori, cuyo lenguaje moderno

no interrumpia el hilo de continuidad histérica, sino que, por el contrario, lo

reinterpretaba y enriquecia con un lenguaje formal y pictérico moderno.

Carena hacia énfasis en mantener un arte cldsico y humano, pero con una
intensificacién de lo cotidiano. Este planteamiento fue recogido por algunos de sus
alumnos, entre ellos, Pedro Nel Gomez, a quien no le era extrafio abordar temas del
momento presente, pues estos ya hacian parte de su ejercicio artistico, dado que

eran propios de la formacion en artes que se hacia en Colombia y no estaban tan
distantes de lo que en Florencia se venia dando. Sin embargo, en Colombia las posturas
realistas eran una conquista que se derivaba del desarrollo propio del arte local; por

lo tanto, no eran una respuesta estética y politica de quienes se oponian a las formas

5 Gomez, “Carta a Eladio Vélez”. Los subrayados vinculos con los prerrafaelistas y con Whistler,
son del artista. entre otros. Después de conocer la intencién de
los prerrafaelistas ingleses, a Carena le resulta
apropiado vincularse con la tradicién artistica
italiana eligiendo el Cinquecento y el Seicento

6 Felice Carena (1879-1966) era una figura
influyente en la academia y una personalidad

reconocida en el &mbito internacional. Carena como punto de partida. Hay en él un deseo

estudié en la Academia Albertina de Torino intenso de hacer una obra del presente con

y entré en contacto con los simbolistas. Su profundos vinculos con los grandes maestros de
carrera artistica comenzd bajo la influencia la pintura: Bellini, Tiziano, Tintoretto, Bassano,
de Segantini y de Millet, y establecié algunos Caravaggio y Tiépolo.



de expresion del arte moderno y de la vanguardia europea, llamense impresionismo,

posimpresionismo, fauvismo, cubismo, futurismo, etc.

En contraste, en Italia, los artistas, historiadores y criticos de arte que se oponian a

las formas del arte moderno, como se venia planteando en Francia, abogaban por un
retorno al orden y por una vinculacion con las corrientes del arte de todos los tiempos
y de los grandes maestros, lo que implicaba un retorno a la figuracién y a las formas
realistas, pero con un mayor acento en lo cotidiano y en la interpretacion subjetiva.
Al respecto, Pedro Nel comentaba a su amigo Eladio Vélez sus impresiones sobre la visita

a la Bienale di Venezia de 1926 y su apreciacion sobre Carena, director de la Academia:

Créeme que ti y yo no hemos perdido el tiempo con nuestras luchas acuarelisticas,
todos estos grandes pintores y la pintura moderna lo busca, procedian en sus lienzos
como verdaderos acuarelistas mezclaban los colores sobre la tela, sus pinturas son como
grandes acuarelas. Alégrate ya tenemos mucho adelantado como se los demostraré y
pude darme cuenta aqui en la academia cuyo director es el venecianista mds grande en

la Italia de hoy.”

Los legados de Carena que harian eco en la produccidn artistica venidera de Pedro
Nel Gomez fueron varios: a) uno de los mas importantes fue el vinculo con la tradicién
artistica y su iconografia, que se consolidaria al trabajar motivos iconograficos de los
grandes maestros (maternidades, leccién de anatomia y descendimientos), como se
vera mas adelante; b) otro de los legados fue 1a humanizacién de los motivos, que
pusieron al ser humano en el centro de las preocupaciones artisticas; c¢) otro fue la
actualidad de los motivos, esto es, que respondieran al presente; d) la preocupaciéon
por dar forma artistica (estilo) a lo cotidiano y al entorno. Es esta la llave maestra

de la estética careniana que Pedro Nel incorpord, como principio de su produccion

particular, en su vision realista ya formada.

Ahora bien, entre los temas clasicos mas citados en Carena estaban las madonas y las
maternidades, con mujeres “esculturales” de voluminosos pechos o cargando nifios,
que establecian una linea de continuidad con las imagenes renacentistas, sin el acento
épico o mitico de estas, pero si contemporaneas y cotidianas. Estas maternidades
aparecieron insistentemente en la obra de muchos artistas italianos y aflorarian

como motivo permanente en la futura obra de Pedro Nel Gémez en Colombia. Como

ejemplos tendriamos a Sefiorita Inocenti (1926) (fig. 1), Maternidad. Dofia Giuliana y sus

7 Gomez, “Carta a Eladio Vélez”. La expresién escuela florentina, donde el acento se ponia
“venecianista” alude al fuerte apego y en el disefio (dibujo) y en la racionalidad
preponderancia que los artistas de Venecia constructiva del cuadro.

le daban al color, en comparacién con la

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

=




LA BIjSQUEDA DE LO UNIVERSAL Y EL ENCUENTRO CON LO MODERNO

-
9,8

fig

SENORITA INOCENTI
1926
Oleo sobre lienzo adherido a madera

dos hijos mayores (1929) (fig. 2), Regreso del teatro (1933) (fig. 3), Maternidad. Giuliana y
su hijo (1965) (fig. 4).

Separado de sus estudios, pero atin en el &mbito de resonancia de la estética careniana
y trabajando de manera independiente, quiza buscando hacerse merecedor del
reconocimiento del publico florentino, Gémez se adecud a las preceptivas de las bellas
artes y trat6 de conectarse con el gran género de la pintura, esto es, con la historia que
comprendia motivos literarios (de la mitologia grecolatina), la tradicién biblica y de

la Iglesia (religiosos) y con los temas de la historia social de la nobleza, asi como con



fig. 3

MATERNIDAD. DOﬁA GIULIANA Y SUS DOS HIJOS MAYORES
1929
Oleo sobre lienzo
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fig 3 fig 4

REGRESO DEL TEATRO MATERNIDAD. GIULIANA Y SU H1JO
1933 1965
Oleo sobre lienzo Oleo sobre lienzo

los géneros menores, como el retrato, los paisajes y las naturalezas muertas, mediante

obras al 6leo de diferente formato.

En el marco de esta exploracion, Pedro Nel Gomez realiz6 obras como El martirio

de san Jerénimo (1927) (fig. 5), Descendimiento de Cristo (1929) (fig. 6), en una clara
alusion a temas iconograficos religiosos, y Leccion de anatomia (1927) (fig. 7), que lo
vinculd con la obra de los holandeses y, en particular, con la Leccién de anatomia del
Dr. Nicolaes Tulp (1632) de Rembrandt. Obras de esta naturaleza fueron trabajadas de
manera figurativa tradicional, lo que daba cuenta de su dominio de la técnica pictdrica
del 6leo y de la habilidad para la composicidn, que entonces no se referia tanto a la
ordenacidn de las figuras, cuanto a la interpretacién humanista del motivo, el ingenio

y la novedad en su solucién creativa. En trabajos de esta indole, ademas de la adecuada

LA BIjSQUEDA DE LO UNIVERSAL Y EL ENCUENTRO CON LO MODERNO
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formas en volumen, proporciéony
escala, el dominio tonal y cromatico,
y el virtuosismo en el tratamiento de

las texturas.

El interés del artista por entroncarse
con la cultura universal culminé con
la obra Las Amazonomagquias (1928)
(fig. 8), en la que pervive su vinculo
con la tradicién humanistica propia
de las bellas artes, pero que, en su
pincelada colorida, brillante y célida,
inaugura las experimentaciones de

color venideras.

A Pedro Nel no le bast6 con
encontrar en los planteamientos
de Carena un asidero estético

para su arte realista, sino que
ademas en el ambiente artistico

de Florencia y ciudades cercanas
tuvo la oportunidad de conocer la
obra de los artistas que seguian a
Soffici, es decir, a los futuristas, a los
metafisicos y el novecento, a través
de exposiciones y visitas a galerias
donde pudo haber visto obras de
Gino Severini (1883-1966), Achille
Funi (1890-1972), Piero Marussig
(1879-1937), Filippo de Pisis (1896-

5 , 1956), Armando Spadini, Virgilio Guidi (1891-1984), Ubaldo Oppi (1889-1942), quienes
EL MARTIRIO DE SAN JERONIMO . .
1927 incorporaron en sus obras las soluciones logradas por los movimientos franceses de

Oleo sobre lienzo . . . .. . . .
finales del siglo X1X y comienzos del xx, como el impresionismo, el posimpresionismo,

el constructivismo cezanniano, el fauvismo, el novecento y el futurismo.

En este acercamiento a lo moderno llevado a cabo por Gomez, fue significativo el
trabajo de Amadeo Modigliani (1884-1920), con sus deformaciones, presentes en

figuras con el cuello ligeramente alargado y sinuoso, y de Giorgio Morandi (1890-1964),
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La visita a la Bienal de Venecia de 1926° fue clave en la formacién de Pedro Nel Gémez,

ya que luego de esta experiencia su paleta se ilumind, la pincelada vencio el rigor de

fg 6

DESCENDIMIENTO DE CRISTO
1929
Oleo sobre lienzo

la veladura, el cuadro dejé de ser el espejo del mundo para ser entendido como una

construccién pictdrica.

El encuentro con el arte moderno cambiaria la manera de concebir la pintura. De la
pretension de reproducir o copiar la realidad con una imitacidon verosimil, el cuadro

empez0b a ser asumido como una construccion pictérica y plastica, muy a la manera
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En esta bienal concurrieron obras de los
siguientes artistas: Albert Marquet, Maurice
Utrillo, Maurice de Vlaminck, Albert André,
Bernard Blanche, Pierre Bonnard, Maurice
Brianchon, Maurice Denis, André Derain, Raoul
Dufy, Jules-Léon Flandrin, Henri Charles Manguin,
Henri Martin, Henri Emile Benoit Matisse, Paul
Signac, Jean-Edouard Vuillard, Jacques-Emile
Blanche, Jacqueline Marval y otros franceses,
junto con los espafioles Victorio Macho (1887-1966),

quien triunfa con su estatua yacente de El hermano
Marcelo, y Julio Prieto Nespereira (1896-1991); asi
mismo, en dicha bienal expusieron sus obras los
italianos Giorgio Morandji, Lionello Balestrieri,
Fausto Pirandello (del grupo 900), Eugenio
Baroni, a quien se le dedic6 una sala entera, y
Giovani Segantini, artista divisionista, muerto

en 1899 y a quien se le rindi6 homenaje con la
exhibicién de sus obras.



fig g

LA LECCION DE ANATOMIA
1927
Oleo sobre lienzo
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fg. 8

LAS
AMAZONOMAQUIAS
1928

.

Oleo sobre lienzo
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&9 cezanniana, a quien tanto se referian Soffici, el grupo Solaria y Carena. En virtud de
LA ERTA CANINA Y LA IGLESIA DE
SAN MINIATO AL MONTE

1926 propios del posimpresionismo, las formas comenzaron a manifestar una reduccién en sus
Oleo sobre lienzo

este encuentro, Pedro Nel Gomez cambié su paleta hacia una de matices mas luminicos

texturas y un aplanamiento cromatico, la pincelada se torné matérica y gestual, distante

del procedimiento tradicional de la veladura, y la realidad se convirti6 en un referente.

La justificacion estética careniana fue una afirmacién de la mirada realista del
entorno que tenia Gomez. Por su parte, la traza citadina de Florencia, sus habitantes
y actividades ofrecian perspectivas y estampas que el novel artista aprovecho para
captar el instante en sus acuarelas de pequefio formato, las cuales formarian parte
de su “diccionario” de motivos, muchos de los cuales serian utilizados en futuras
composiciones. Por eso, en lo inmediato, en el presente y lo cotidiano, en lo regional,

rural o urbano, Pedro Nel Gomez encontré temas dignos de ser llevados a la imagen

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

artistica: obreros, ganaderos, campesinos, nifias y nifios, paseantes, etc. Todo ello
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estaba en el ambiente moderno italiano, el de una Italia en plena
reconstruccion luego de la Gran Guerra, incluso en los artistas

del llamado novecento italiano, en gran medida promocionados y
auspiciados por el régimen de Mussolini, cuya orientacidn politica
no era aceptada por Pedro Nel, quien se inclinaba a las ideas

liberales de izquierda.

De este periodo vemos paisajes urbanos y una marina —Erta

Canina y la iglesia de san Miniato al Monte (1926) (fig. 9), Paisaje en

Florencia (1926-1928) (fig. 10), Alrededores de Florencia (1927) (fig.

11), Paisaje (c. 1925-1929) (fig. 12), Monte Morello (1927) (fig. 13),

Paisaje de Florencia, San Miniato al Monte (1928) (fig. 14), Barcas en

Venecia (1928) (fig. 15)—, cuya brillante paleta cromatica, pincelada

y construccidn de formas arquitecténicas acusan una aproximacion

al posimpresionismo y al constructivismo cezaniano. En este

periodo de su obra también podemos ver un juego de bodegones

que retne a Peras (1928) (fig. 16), pintura realizada en Florencia, que

nos recuerda a Morandi y el novecento, junto con los cuadros

realizados en Colombia: Naturaleza muerta (1934) (fig. 17),

Pargo del Pacifico (1948) (fig. 18), Naturaleza muerta

(mangos) (1970) (fig. 19), a los que sigue un grupo de

paisajes y luminosos retratos de damas colombianas

(fig. 20, 21y 22), trabajados con colorido exuberante

y aplanamiento de los volimenes, que nos recuerdan

las experimentaciones posimpresionistas, la asuncién

de un color mas agresivo propio de los fauves y de la

intensidad de los matices en el tropico americano. En los

trabajos de esta época aparecen unas sutiles deformaciones

expresionistas, como las que se pueden apreciar en Arbol

(1933-1935) (fig. 23), Interior (1933) (fig. 24), Paisaje

urbano (1934-1935) (fig. 25) y Paisaje (1934) (fig. 26). Estas

irregularidades en parte se derivan de la imposibilidad

del retoque en la acuarela, hecho que lleva al artista

a aceptar la deformacion de la mancha pictéricay a

validarla en referencia a los expresionistas alemanes, Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938) y Max Pechstein (1881-1955), en particular, como parte del lenguaje formal
necesario para abordar los motivos del arte colombiano. En sintesis, se trata, por un
lado, de una manera de ver la realidad que abandona la figuracién tradicional (y sus
sistemas canodnicos de trabajar la forma, el espacio en perspectiva cdnica, la luz, el

color y las texturas en funcién de una representacion verosimil, con una composicién

f510

PAISAJE EN FLORENCIA
1926 - 1928
Oleo sobre carton

fig 11

ALREDEDORES DE FLORENCIA
1929
Oleo sobre madera



fig 12

PAISAJE
1925 - 1929
Acuarela sobre papel

unitaria) y, por otro lado, del afin por lograr una representacién bella y armodnica del

motivo, para apostarle a una experimentacion creativa, siempre renovada.

Mas alla del aprendizaje artistico, la formacién personal y politica de Pedro Nel Gomez,
hijo de un liberal radical, se nutrié del conocimiento de las grandes ideologias de la
primera mitad del siglo xX, asi como de la comprensién politico-social de la situacién
de Europa e Italia, en el periodo de entreguerras. Gomez fue testigo de los procesos de
recuperacion econdmica y social de Italia, la reconstruccién de las ciudades luego de la
guerra, la discusidn sobre las formas de organizacidon de las fuerzas productivas, la alta
valoracion del trabajo manual y el fortalecimiento de la clase obrera y sus formas

de organizacion.

La situacién econdmica, social y politica que atravesaba toda Europa mantenia al dia los

debates ideoldgicos en torno a los modelos de sociedad y de Estado méas convenientes
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MONTE MORELLO
1927
Oleo sobre tela adherido a madera

s 14

SAN MINIATO AL MONTE
1928
Oleo sobre madera
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fig 15

BARCAS EN VENECIA
1928
Oleo sobre lienzo adherido a madera

216

PERAS
1928
Oleo sobre lienzo
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NATURALEZA MUERTA

1934
Acuarela sobre papel
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PARGO DEL PACIFICO
1948
Oleo sobre lienzo

fie 19

NATURALEZA MUERTA ( MANGOS)
1970
Acuarela sobre papel
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fig 20

EMILIA GONZALEZ
1933
Oleo sobre lienzo adherido a madera
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fig 21

MARUJA URIBE
1944
Oleo sobre lienzo
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fig 22

LA NENA VARGAS

19256 - 1958
Acuarela sobre papel
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ARBOL
1933 - 1935
Acuarela sobre papel

para conjurar la crisis que experimentaba el viejo continente. De un lado, el
nacionalismo, defensor de las formas y la ideologia capitalista, abogaba por liderazgos
fuertes, lo que condujo a los regimenes fascistas. De otro lado, las discusiones politicas
sobre el socialismo de corte marxista, la formacion y consolidacion de los partidos
comunistas, el anarquismo y la expectativa por lo que sucedia en Rusia luego de la

Revolucion bolchevique, etc.

Un entorno como el europeo e italiano dio lugar a la oportunidad de pensar en la
funcidn del arte y el papel del artista en relacién con los procesos sociales y politicos, y
posibilité asumir el compromiso de pensar y representar la realidad del hombre como
individuo y destino colectivo. De ahi que algunos trabajos de Pedro Nel Gomez de este
periodo manifestaran una clara preocupacion por lo social y los dramas del hombre en
los procesos de organizacién colectiva, lo que los posiciona como el antecedente mas

préximo del realismo social que se desarrollaria en Colombia.
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fig 26

PAISAJE
1934
Acuarela sobre papel

fg 24

INTERIOR
1933
Acuarela sobre papel

fig 25

PAISAJE URBANO
1934 - 1935
Acuarela sobre papel
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regreso
a Colombia en julio de
1930. Tras su vuelta al pais,
rapidamente se vincul6 al
Instituto de Bellas Artes
de Medellin y a la Escuela
Nacional de Minas. En el
Instituto de Bellas Artes
busco la renovacion de la
formacion artisticay la
proclamo para el pais.



En este sentido, alentaria a un grupo de alumnas y alumnos a explorar con
independencia nuevos caminos en las artes. Como producto de este ejercicio surgieron
artistas de la talla de Débora Arango, Carlos Correa, Jesusita Vallejo de Mora Visquez
y otros de menor reconocimiento como Anna Fonnegra, Graciela Sierra y Horacio
Longas. Este grupo fue acompafiado por figuras que posteriormente recibieron el
influjo directo de Gomez en el inicio de sus carreras, como fueron Rodrigo Arenas
Betancur, Rafael Sdenz y Fernando Botero, por mencionar los artistas mas conocidos.
Del trabajo de Pedro Nel Gomez en la Escuela Nacional de Minas se puede nombrar
el apoyo decidido al disefio y construccion de la sede de esta en Robledo, cuando

la Escuela fue incorporada a la Universidad Nacional de Colombia como Facultad
Nacional de Minas, y la creacién del programa de Arquitectura, primero en Medellin
y segundo en el pais, después del ofrecido en la sede de Bogota de la Universidad
Nacional de Colombia. Una vez nacionalizada la Facultad de Minas, Pedro Nel Gomez
continud su ejercicio docente en varias asignaturas en la escuela de arquitectura,
principalmente en las dreas de geometria y perspectiva, con lo que contribuy6 a la

formacién de destacados arquitectos que transformaron la ciudad de Medellin.

Cuando llegd a Colombia, Gomez asistié al cierre de un periodo de cuarenta y cuatro
afios de hegemonia conservadora en el poder, un tiempo durante el cual el pais se abri6
lentamente camino a la modernidad, transitando de una economia practicamente
feudal a una capitalista: industrial, comercial y financiera, gracias al auge de las
exportaciones de café, a la creciente inversion de capitales norteamericanos,
provenientes de la bolsa de Nueva York, particularmente interesados en el petrdleo
y el banano. Este transito hacia una economia modernizada también se debid al uso
de los recursos obtenidos con la indemnizacién por la pérdida de Panama (1903),
parte de los cuales fue invertida en infraestructura de comunicaciones (carreteras y
ferrocarril), obras ptiblicas, instituciones nuevas (como el Banco de la Republica, la
Superintendencia Bancaria y la Contraloria General de la Republica) y un sistema

eléctrico en las grandes ciudades.

El desarrollo de la industria nacional y extranjera cont6 con el apoyo del Estado, que
le otorgd beneficios fiscales, proteccién y estabilidad legal. A la par que se desarrollaba
la industria, en el pais surgi6 una nueva clase social, la asalariada u obrera, que en sus
comienzos fue presa de condiciones laborales muy gravosas: bajos salarios, jornadas
extensas, poco o ningun servicio de salud y bienestar humano, lo que constituyé

la fuente de grandes inconformidades que propiciaron manifestaciones sociales, la
formacion de los sindicatos, el surgimiento en 1926 del Partido Socialista Revolucionario

(PsR) v, en los afios treinta, la aparicion del Partido Comunista Colombiano.

Justamente, uno de los hechos mas notorios que se dio en 1928, durante el gobierno de
Miguel Abadia Méndez, fue la huelga de las bananeras y la posterior reaccién policial

que culminé en una de las masacres mas recordadas en la historia colombiana, la cual

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

w
=)




ARTE PARA RELATAR EL PRESENTE DE UNA NACION EN TRANSFORMACION: COMPROMISO CON LO SOCIAL

w
N

condujo al triunfo de los liberales en las elecciones de 1930. Estos hechos, aunados
al descrédito del Gobierno, debido al clientelismo y la corrupcion, asi como por la
represion a las manifestaciones populares, contribuyeron a exacerbar los &nimos y

a acentuar la polarizacién politica que vivia el pais, hasta el punto de que, entre las
posturas politicas de un conservatismo que se presenta dividido a las elecciones, con
dos candidatos: Guillermo Valencia Castillo y Alfonso Vasquez Cobo, el liberalismo

resulté triunfador en la jornada electoral de 1930.

El regreso de Pedro Nel Gomez a Colombia practicamente coincidi6 con la posesion
del nuevo presidente liberal Enrique Olaya Herrera, en agosto de 1930, del que se
esperaban reformas sociales y un notable avance en la modernizacién del pais que lo
pondria a tono con los desarrollos logrados por otras naciones del hemisferio. Algunas
de estas reformas esperadas solo pudieron concretarse en el cuatrienio siguiente,
durante el gobierno de Alfonso Lépez Pumarejo (1934-1938), quien habia enarbolado
las banderas de la Revolucién en Marcha, una “revoluciéon” que, a la postre, generé
insatisfacciones en amplios sectores intelectuales y obreros, que esperaban medidas

mas progresistas y sociales.

El contexto internacional en el que se movia el liberalismo en la década de los treinta

era bastante complejo. Como bien lo resume Benjamin Ardila Duarte:

El liberalismo y las fuerzas populares y sindicales que acompafiaron la Revolucion
en Marcha se movian en un mundo de extrafias paradojas, el ascenso de las reformas
populares y la presencia del fascismo italiano, el falangismo espafiol y el nazismo aleman,

fuerzas incidentes en nuestra vida por la propaganda desatada de los interesados.’

Colombia vivi6 un proceso de expansidn capitalista y experimentd una transformaciéon
de las relaciones sociales, producidas por las nuevas dinamicas del desarrollo
econdémico y del crecimiento poblacional. El proletariado avanzé y se amplid, como
consecuencia del desarrollo industrial, junto con una clase media profesional y
politica. De igual modo, la infraestructura de comunicaciones (ferrocarriles, aviacion,
carreteras, radio y prensa) crecid y propicidé un mayor acercamiento entre las regiones
y las ciudades, de este modo facilité el intercambio de bienes y servicios, y generd

una mayor movilizacién social. La expansion progresiva de la cobertura y servicios
educativos sirvié como soporte para la creacién de una base socialmente capacitada
para atender a las nuevas demandas del desarrollo. En el pais hubo un ambiente que

favorecio6 el cultivo de las ideologias y la cultura nacional, desde las que se reclamaba

9 Benjamin Ardila Duarte, “Alfonso Lépez
Pumarejo y la Revolucién en Marcha”, Revista
Temas Sociojuridicos 22. 47 (2004), 15.



una reestructuracion de los fines y las formas del Estado para responder a las

condiciones y exigencias de los nuevos tiempos.

El debate entre las ideologias partidarias fue bastante agitado y polarizé a la sociedad.
La pugna entre liberales y conservadores, en torno al modelo de sociedad y de Estado
que requeria la nacién, se agudizo, a pesar de que ambos partidos se fueron lanza en

ristre contra toda ideologia de izquierda y el Partido Comunista.

La sociedad colombiana empezaba a agitarse al impulso de una serie muy compleja de
conflictos hasta entonces latentes, pero que fueron, uno a uno, aflorando, para
desencadenar una crisis generalizada de grandes proporciones. Era la modernizacién
incipiente, que daba sus primeros coletazos sobre el edificio de nuestro orden antiguo.
Pobreza, proletarizacion, migraciones campesinas e interurbanas, urbanizacién,
desempleo, violencia, huelgas, luchas por la tierra, asomos amargos de renovacion
cultural y cambio de valores, todo ello se daba sobre el fondo de una depresién
econdémica mundial y de una serie de importantes fendmenos ideoldgicos y politicos de
caracter internacional, pero también al calor de una gran fe en el pais, en su pueblo, en

su futuro, en las posibilidades de mejoramiento y de progreso de la sociedad.*®

Pedro Nel Gomez se adhiri6 al ideario demo-liberal e hizo causa comtin con politicos
e intelectuales que consideraban que, para salir de la miseria, la enfermedad, la
ignorancia y construir un mejor futuro para la nacion, era ineludible y necesaria la
tarea de modernizacion de la sociedad colombiana. Gomez asumi6 con mentalidad
positivista que el desarrollo cientifico-técnico de la infraestructura econémica del
pais era uno de los pilares del progreso material y social de la nacidn, siguiendo en
ello el espiritu de los ingenieros de la Escuela Nacional de Minas. A ello debia unirse
el esfuerzo por una cultura ilustrada y racional, capaz de mirar y entender el entorno

natural, social y simbdlico.

En la obra de Gomez aparecen los retratos de intelectuales y politicos, testigos y al
mismo tiempo faros de una época, que hicieron parte de la gesta de renovacion de
la cultura colombiana y regional, con los que se equiparé en la busqueda de un arte
(literatura, poesia, musica y artes visuales) de contenido nacional, con proyecciéon y

calidad universal.

De hecho, en consonancia con estas busquedas aparecié en la obra de Tomas
Carrasquilla, José Eustasio Rivera, Ledn de Greiff (fig. 27), Antonio Maria Valencia,
Ricardo Renddn, César Uribe Piedrahita, José Restrepo Jaramillo, Ciro Mendia 'y

muchos otros autores, a quienes Pedro Nel buscaria emular desde la plastica, siendo

10  Pedro Nel Gomez, Carlos Jiménez Goémez y Otto
Morales Benitez, Pedro Nel Gémez, 22 edicién
(Bogota: Villegas Editores, 1986), 106.
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él “el pintor de la patria”, como lo calificé el critico italiano Enzo Carli, debido sus 27

- . , g LEON DE GREIFF
tematicas nacionales. Pedro Nel Gémez aprendi6 de intelectuales como estosy aellosles | ;935

Ty . . .z . . Oleo sobre lienzo
rindié homenaje no solo en los retratos, sino también en composiciones a la acuarela
y al dleo, como lo es el Homenaje a Rendén, el gran caricaturista colombiano de f5 28

. . . . FERNANDO GONZALEZ OCHOA
comienzos del siglo pasado, y el mural de La Repuiblica. Entre las figuras regionales que | ;940 - 7045

Oleo sobre lienzo

aparecen en la obra de Gémez estan Fernando Gonzdlez Ochoa (1940-1945) (fig. 28), César
Uribe Piedrahita (1950) (fig. 29), Ricardo Renddn, a quien se alude en El pensador (1933-
34) (fig. 30), y otros reunidos en el Homenaje al maestro Ricardo Rendon (1962) (fig. 31).

En estos retratos realizados por Pedro Nel Gomez puede apreciarse el reconocimiento
a una élite que proponia la renovacién politica, cultural e intelectual del pais a la que
el artista buscaba sumarse —desde la orilla de las artes plasticas—. Muchos de los

intelectuales admirados por el artista hacian parte del grupo conocido como los nuevos,



fis 29

C]::SAR URIBE PIEDRAHITA
1950
Pastel sobre papel

fg 30

EL PENSADOR

1933 - 1934

Oleo sobre lienzo adherido a madera

de ideologia liberal, cercana al socialismo, que contrastaba con los llamados leopardos, de

ideologia conservadora, que se fueron conformando durante la tercera década del

siglo pasado. En el panorama literario del pais, ambos grupos se distinguian de la

generacion del Centenario, integrada por escritores y literatos cuyas publicaciones eran

coetdneas con la conmemoracién de los cien afios de la Independencia de Colombia,

11

Los nuevos era el grupo de escritores,
intelectuales y politicos colombianos agrupados
alrededor de la revista Los Nuevos, fundada en
Bogot4, en 1925, por Leén de Greiff, junto con
Otto de Greiff, Alberto y Felipe Lleras Camargo,
Rafael Maya y Jorge Zalamea, quienes estuvieron
activos durante la posguerra de la Primera
Guerra Mundial. Del grupo, los més cercanos a
Pedro Nel Gémez fueron Ledn de Greiff, Luis
Tejada, Ciro Mendia, Germdan Arciniegas, Jorge
Zalamea, Rafael Maya y Luis Vidales. Por su
parte, los leopardos reunia a un grupo de jévenes
intelectuales y politicos no solo inconformes con

el orden existente, sino también con los grandes
dirigentes del Partido Conservador, quienes

eran responsables de la crisis social y politica

del momento. El grupo estaba integrado por
José Camacho Carrefio, Eliseo Arango, Augusto
Ramirez Moreno, Silvio Villegas y Joaquin
Fidalgo Hermida. Estos jévenes buscaban

la renovacién del Partido Conservador y
comulgaban con el nacionalismo. Hay discusiones
sobre el origen del nombre de este grupo,
pudiendo responder al acrénimo de Legion
Organizada para la Restauracion del Orden Social.
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como es el caso de José Asuncion Silva (1865-1896), Porfirio Barba Jacob (1883-1942),
Baldomero Sanin Cano (1861-1957), Guillermo Valencia (1873-1943), entre otros.

A la par que se producia una renovacion intelectual y artistica, en el mundo de

la politica colombiana surgieron nuevos liderazgos que buscaban alternativas de
renovacion social y politica. Gomez no fue ajeno a este entusiasmo general ante
vientos de cambio; por esta razon, figuras como la del lider de la Unidén Nacional de
Izquierda Revolucionaria (UNIR), Jorge Eliécer Gaitan, fueron captadas en varias
obras y en particular en Gaitdn ante las multitudes (1948-1950), lo mismo ocurri6 con
Alfonso Lépez Pumarejo, lider liberal de la Revolucién en Marcha, que aparece en La
bienvenida (1934) y en los murales del Palacio Municipal de Medellin, asi como en una

emblematica imagen de El luchador por el pueblo (1943).

fig 31
HOMENAJE AL MAESTRO
RICARDO RENDON
1962
Oleo sobre lienzo



En un comienzo, Pedro Nel Gomez hizo suyas las ideas sociales del liberalismo y se

adhiri6 al programa de la Revolucion en Marcha:

iHay que trabajar, hay que trabajar y hay que trabajar! En este pais est4 todo por hacer.
Hay que distribuir sobre el area de la Reptiblica todos los artistas para que se dediquen a
la interpretacion de la vida nacional, para edificar la monografia de la Patria. Esto tiene

que hacerlo Alfonso Lépez, que es un hombre de sensibilidad, un nacionalista.”?

Gomez entendid que el escenario de renovacién social y politica era propicio para
unirse a estas causas y participar mas activamente en las iniciativas de ciudad y de pais
que se gestaban en el momento. De hecho, su condiciéon de docente en el Instituto de
Bellas Artes de Medellin, su condicién de ingeniero civil con interés en la arquitectura
y, particularmente, su vinculo con la Sociedad de Ingenieros lo dieron a conocer en

el entorno de la ciudad y lo habilitaron para participar, en un primer momento, como
un miembro del jurado encargado de dirimir el concurso para los disefios del Palacio
Municipal. El acta y veredicto del concurso®, firmada por los demas miembros del
jurado, contiene la recomendacién de que las paredes de este importante edificio
publico se decoren con pinturas murales, emulando en ello a los europeos y, mas
proximos, a los mexicanos™. A partir de entonces, Gomez gestiond una propuesta de
decoraciones murales que present6 ante el Concejo Municipal de Medellin, con

el apoyo de algunos concejales liberales y conservadores. Dicha propuesta fue finalmente

aprobada mediante el Acuerdo 9 del 15 de febrero de 1935 del Concejo Municipal.

En los murales de Pedro Nel Gomez ejecutados entre 1935 y 1938, que fueron los
primeros en ser realizados al fresco en edificios publicos de Colombia, el artista

se asume como intérprete de la nacién colombiana y busca llevar al muro sus
preocupaciones sociales para hacer que estos se conviertan en un patrimonio que narra

los hitos de su realidad e historia colectivas:

Hay que llenar las paredes con la palpitacién de la realidad colombiana, que es una

realidad del mas fabuloso volumen.

Hay que ir a la tierra, hay que saber “ver” nuestras cosas. Hay que entenderla

Opticamente. Y todo tiene un color o linea “nuestra”. Estos obreros, estos mineros, estos

12 Jaime Barrera Parra, Panorama antioquefio: con pinturas murales de un artista genial de la
“Pedro Nel Gémez: el artista, el trabajador, tierra. México tiene a su Diego Rivera —maestro
el hombre” (Medellin: Imprenta Oficial del de maestros—. Nosotros iniciaremos con Pedro
Departamento de Antioquia, 1936), 36. Nel, acaso el unico capaz de enfrentarse ante un

13 Concejo de Medellin, Crénica Municipal Xx1. 754 problema de la magnitud y sig{ﬁﬁcacif’nT como
(Medellin: Concejo de Medellin, 1932), 6074-6075. la decoracién mural del Palacio Municipal”.

o . Alfonso Esse Hernandez, “Pedro Nel y su

14  Enjulio de 1934, el periodista Alfonso Esse

Hernéndez comentaba en el Heraldo de Antioquia:
“Y sera Medellin la primera ciudad colombiana
que inicie la decoracién de sus edificios piblicos

itinerario”, Heraldo de Antioquia, Medellin, julio
de 1934, 9-16.
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campesinos, esta gleba de donde ha
de brotar la revolucién que termine
con los directorios politicos, con
esa escuela de declaracion que es

el Congreso, con esa academia
anémica que nos esta fosilizando.
Hay que trabajar, hay que trabajar a

todo trance.'”

En los murales del Palacio Municipal,

Pedro Nel Gomez aborda situaciones

de la realidad colombiana, algunas

como advertencia sobre asuntos que

debe cuidar el Estado, por ejemplo, la

pobreza de la infancia y el hambre de

las nuevas generaciones, tal como se

representa en La mesa vacia del nifio

hambriento (fig. 32); otro tema notable en estos

frescos es la explotacién minera por empresas

extranjeras mejor dotadas tecnoldgicamente,

que desplazan a los mineros originarios, los

riesgos de la vida minera en socavones y en

aluviones y rios, como en Enajenamiento de las

minas (fig. 33), El minero muerto (fig. 34) y

El barequeo (fig. 35); también es significativa

en la obra de Gomez la institucién social

del matriarcado que da base a las familias

tradicionales, las migraciones a territorios

no colonizados que al ampliar la frontera

agricola o extractiva acusan la pobreza de

las zonas de donde migraron, como puede

observarse en El matriarcado y Fuerzas migratorias (fig. 36); otros temas recurrentes
son el reconocimiento y la exaltacién de actividades humanas, como en El trabajo
(fig. 37, 38, 39) o0 en La danza de los chapoleros (fig. 40), que contribuyen al desarrollo
socioecondmico del pais; finalmente, como gran tel6n de fondo silencioso que
presidiria las sesiones del Concejo Municipal, recordando a los ediles los grandes
valores, instituciones y emblemas sobre los que se edifica la nacién, asi como los
momentos criticos y problemas que ha afrontado el pais en su historia reciente, esta

el mural de La Reptiblica (fig. 41). En esta obra, Pedro Nel Gomez plasma su apuesta

15  Parra, Panorama antioquefio, 37.

fig 32
“MESA VACIA DEL NINO
HAMBRIENTO”, BOCETO PARA
EL MURAL DEL ANTIGUO PALACIO
MUNICIPAL DE MEDELLIN
(HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1933
Acuarela sobre papel

fie 33
“ENAJENAMIENTO DE
LAS MINAS”, BOCETO PARA
EL MURAL DEL ANTIGUO PALACIO
MUNICIPAL DE MEDELLIN
(HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1935 - 1936
Dibujo a tinta sobre papel



fis 34
“EL MINERO MUERTO”, BOCETO PARA EL MURAL DEL ANTIGUO

PALACIO MUNICIPAL DE MEDELLIN (HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1935 - 1936
Acuarela sobre papel

fg 35
“EL BAREQUEO”, BOCETO PARA EL MURAL DEL ANTIGUO PALACIO
MUNICIPAL DE MEDELLIN (HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1936
Acuarela sobre papel

politico-social, afin al ideario demo-
liberal de la Republica de Colombia y sus

instituciones clave.

En el mural La Reptiblica, aparecen
como un nticleo sélido y broncineo

las emblematicas figuras de Bolivar,
coronado por las republicas bolivarianas
a las que dio independencia, Santander,
el hombre de las leyes, y Narifio, quien
tradujo los derechos del hombre. Estos
proceres son escoltados por un militar

y un policia, quienes representan las
fuerzas del orden y la defensa del
Estado. Debajo de estas figuras se ubica
el Gobierno central (ejecutivo) de la
republica, con los presidentes y grandes
dignatarios de la época, tomando las
decisiones sobre el destino de los recursos
naturales, frente a un mapa que en las
zonas negras representa las guerras
territoriales del pais y con circulos rojos
los yacimientos de petréleo descubiertos

o en explotacion.

Descendiendo sobre la derecha del

mural y en torno a una mesa aparece la
representacion de un Concejo Municipal,
considerado por Pedro Nel Gémez como el
nucleo de la repuiblica y de las decisiones
locales, por estar més cerca de las
comunidades. Sobre la mesa se ubican los
temas y proyectos de su agenda reciente,
segln los textos de los carteles colocados
sobre la mesa, que de izquierda a derecha
refieren: 1. Legislacion del trabajo, 2.
Cementerio Universal, 3. Legislacion

de las zonas mineras, 4. La defensa de

Guadalupe (la hidroeléctrica).

Alaizquierda de esta diagonal

estructurante (padres de la patria,
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ejecutivo, legislativo local), de arriba abajo, estidn representados diferentes
acontecimientos y personajes nacionales como las dragas para la explotacion intensiva
del oro y los mineros artesanales; el estudiante Gonzalo Bravo Pérez, muerto en 1929,
en el marco de unas protestas sociales contra la corrupcién en Bogota, cuyo cadaver
es cargado por Jorge Eliécer Gaitan y algunos compafieros; también aparecen los
protagonistas de la matanza de las bananeras en diciembre de 1928, junto a ellos
posiblemente el general Cortés

sefialando y acusando a Ignacio

Torres Giraldo, lider del PSR,

como uno de los promotores

de la huelga de los obreros de

la United Fruit Company o de

los movimientos estudiantiles,

ante la presencia aparentemente

distante e indiferente de un

tercero, que bien podria ser

el estudiante aleman herido

en la manifestacion popular

del 8 de junio de 1929 0 una

alta autoridad (colombiana,

americana) comprometida en

estos hechos de violencia.

En la base del mural se ubican

las figuras emblematicas de

John Bull y el Tio Sam, como

potencias extranjeras, inglesa

y americana, que observan la

dindmica composicién de la vida nacional, velando por sus intereses. Al lado de estos
personajes, en la base del mural, se encuentra el grupo de directores de los principales
diarios del pais (El Tiempo, El Espectador, El Heraldo de Antioquia, El Colombiano,
La Razon), que “leen” el acontecer nacional, como Eduardo Santos sosteniendo

el libro abierto de la Historia econémica de la repiiblica, y se presentan como

formadores de opinién.

16  Manifestacién que se realiz6 como un gesto cargos del Estado, asi como contra el régimen
de repudio frente al deterioro de los servicios de Miguel Abadia Méndez y la masacre de las
publicos, el clientelismo y la corrupcién en los bananeras.

fg 36
“FUERZAS MIGRATORIAS”,
BOCETO PARA EL MURAL DEL ANTIGUO
PALACIO MUNICIPAL DE MEDELLIN
(HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1934 - 1936
Acuarela sobre papel



fig 37
BOCETO (DETALLE) DEL
TRIPTICO DE “EL TRABAJO”,
MURAL PARA EL ANTIGUO
PALACIO MUNICIPAL DE
MEDELLIN (HOY MUSEO DE
ANTIOQUIA)
1934 -1936
Dibujo al carboncillo

fg 38
EL TRABAJO, BOCETO MURAL
ANTIGUO PALACIO MUNICIPAL
HOY MUSEO DE ANTIOQUIA
1936
Acuarela sobre papel

fg 39
BOCETO DETALLE, TRIPTICO
DEL TRABAJO, BOCETO PARA EL
ANTIGUO PALACIO MUNICIPAL
HOY MUSEO DE ANTIOQUIA,
MEDELLIN
1934 - 1936
Dibujo al carboncillo

Ala derecha de las cabezas de los padres de la patria, de arriba abajo, ocupando la
parte central del fresco, aparece un colectivo humano, al lado de un grupo de hombres
en una desnudez primigenia, contra un fondo etéreo de montafias, forman un coro
social que simboliza al pueblo llano, la fuerza viva de la nacién, y en su base, mirando
a los dirigentes nacionales, una lider social, quiz4 Maria Cano", hace cuerpo con un
grupo de manifestantes, cuyas pancartas invocan politicas de defensa y proteccién de
las riquezas e instituciones nacionales. Leemos de izquierda a derecha “Conquistemos
nuestro hierro, cobre, estafio, aluminio..”, “Iremos hacia los dos mares, hacia la

2 &«

energia hidroeléctrica y el subsuelo”, “La conquista del subsuelo la obra para este

de Pedro Nel Gémez, fase 1, periodo 1930-1960”,

dirigida por el autor de este texto y que se

17  Enninglin documento del Centro de
Documentacién Giuliana Scalaberni, de la
Fundacién Casa Museo Pedro Nel Gomez, hay adelanta actualmente, no ha podido confirmar la

una referencia a esta figura. La investigacion hipétesis, que es muy probable, dado el contexto

“Personas y modelos representados en la obra politico y social de la época.
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siglo”, “Defendamos la reptiblica de los ven[didos]', los podridos, es tiempo”, “2500
km? de subsuelo minero ya no pertenece a la Republica”. Cortan la escena un brazo
erguido y una maternidad indigena, cuya palidez marmérea hace referencia a un
vinculo con el pasado. En la base de esta escena hay un motor y una maternidad minera
(barequera), estas imagenes fungen como valores que hacen parte de nuestra identidad
y, respectivamente, como simbolos del trabajo, del progreso cientifico y técnico, del
vinculo con las culturas ancestrales y de la mujer minera, expresion de la fuerza

bioldgica y también alegoria de la patria.

El conjunto separa unos

motivos postreros que, de

arriba abajo, nos muestran

un mar con un barco en

transito, en una clara

alusion a la pérdida del

Canal de Panama en 1903;

también se puede observar

una escena de cuerpos

de obreros yacentes que

alude a la masacre de las

bananeras en diciembre de

1928 y, mas abajo, mujeres

del pueblo al lado de dos

pares de hombres, cuchillo

en mano, enfrentados en

una rifia, una representacion

que hace referencia al

caracter violento de la lucha

fratricida. Debajo de la

maternidad minera y al lado

derecho del motivo del Concejo Municipal, se halla un grupo de intelectuales a quienes
el artista rinde homenaje; se trata de algunos contertulios con quienes departi6 en su
temprana estancia en Bogot4, ensayistas, literatos y creadores, a quienes emulaba y con
quienes hacia parte de una élite cultural de intérpretes de las realidades nacionales que
contribuyeron al desarrollo de la cultura nacional, como Rafael Maya, Eustasio Rivera,

Luis Tejada Cano, Ricardo Rendén, Ledn de Greiff, César Uribe Piedrahita, entre otros.

18  Enel mural la palabra no est4 completa. Es muy aquellos que traicionan la patria para favorecer
probable que sea “vendidos”, para referirse a los intereses personales y extranjeros.

fig 40

LA DANZA DE LOS CHAPOLEROS
1936
Acuarela sobre papel



fig 41
LA REPUBLICA
1937
Pintura mural al fresco
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fi 42

MOMENTOS CRITICOS DE LA NACION
1955
Acuarela sobre papel

La continuidad tematica de la concepcidn politica e ideoldgica que Pedro Nel Gomez
nos presenta en el mural La Reptiblica, respecto del Estado y la historia de la nacién,

la encontramos, muy especialmente, en el mural Momentos criticos de la nacién, como
también se observa en la acuarela preparatoria (fig. 42), una obra ejecutada en 1957
para el Banco de la Republica de Bogota, donde se reafirma la narrativa general oficial
de la historia de la reptblica. Para comprender la disposicion de los elementos en el
mural, podemos comenzar situando la figura emblematica de Bolivar, rodeado de cinco
rostros y bustos de mujeres que alegorizan las republicas americanas emancipadas y
forman un conjunto escultérico de tonalidad grisacea y pétrea, como hito fundacional
de la historia republicana. Un punto de quiebre temporal que a la izquierda nos sefiala

el pasado de la patria y a la derecha momentos criticos de su futuro.

Ala derecha, de arriba abajo, hay figuras que simbolizan el pasado colonial: un guerrero

con casco, sobre una figura indigena, nos habla de la conquista de los territorios
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americanos, un crucifijo y un orante revestido, quizas un fraile, aluden a los
procesos de evangelizacion, y un conjunto de hombres alrededor de una mesa con la
pierna desmembrada del lider social José Antonio Galan, exhibida para escarnio de
las comunidades, nos remite a las revueltas comuneras de 1781 contra las imposiciones
tributarias de la Corona espafiola, que son el preambulo de los procesos emancipadores
que condujeron a la independencia de la repuiblica; en relacidon con este tema, en la
base de esa seccién hay dos trios de figuras humanas que bien pueden aludir a otros
fenémenos de las revoluciones comuneras, en Antioquia y Santander. Entre la figura
del conquistador y la de Bolivar, en la parte superior del fresco, aparece la figura de
Blas de Lezo, contra un perfil de las murallas de Cartagena, que hace referencia a

la defensa de la ciudad frente al asedio de la armada inglesa, al mando del almirante
Edward Vernon, que se libré del 13 de marzo al 20 de mayo de 1741. Debajo de Bolivar

y las republicas bolivarianas, aparece la figura de Camilo Torres T., conocido en la



historia nacional como “El verbo de la revolucidén”, quien es representado escribiendo
sus discursos, al lado de una imprenta que le permiti6 la divulgacion de los derechos

del hombre y del ciudadano, traducidos del francés por Antonio Narifio.

A laizquierda del conjunto escultural de Bolivar y las republicas americanas, de arriba
abajo, encontramos algunos episodios de la historia republicana: como enviados por

la mano de Bolivar, los lanceros del Pantano de Vargas que se enfrentan al ejército
realista; un condor de los Andes, en patina oscura de bronce para resaltar su caracter
basal entre los simbolos patrios, enmarca las figuras de Tomas Cipriano de Mosquera
al lado de quienes tallan el escudo nacional, como expresion de los simbolos patrios

y las reformas que este presidente introdujo en 1861; José Hilario Lopez, cuyo gran
tamafio y gesto representa no solo la liberacidn de los esclavos, sino el llamado al
pleno ejercicio de las libertades para toda la nacién; una maternidad escultérica con
un bebé en brazos, emblema de las fuerzas biolégicas de la nacién, seguida de un par
de hombres, Miguel Antonio Caro y Rafael Niifiez, como referencia a las letras y las
leyes colombianas en la época de la Regeneracion, cuando se establece la Constitucion
de 1886 y se configura el Estado como una republica unitaria y centralista; le sigue a
esta pareja, un grupo de tres mujeres jovenes, una portando unas flores, otra alzando
en brazos una torre de distribucién de energia eléctrica y otra apoya la mano sobre un
motor, como apoteosis de la incorporacion de la mujer en los procesos productivos, la
reivindicacidn de sus derechos y participacion en el progreso del pais; el mural finaliza
con una representacion de la junta directiva del Banco de la Reptiblica, en la que,
entre otros directivos, se puede reconocer la figura de Luis Angel Arango, gerente
general de dicha entidad bancaria, quien ejerci6 el cargo desde el 17 de mayo de 1947
hasta el 13 de enero de 1957, dia de su muerte. La inclusion de la junta constituye un
homenaje a sus fundadores y un reconocimiento de la importancia de la institucién

para el desarrollo de la sociedad.

A partir de la década del cincuenta, Pedro Nel Gomez realizé otros murales en Bogot4,
Medellin y Cali, donde abordé temas, problemas y episodios sociales, econdmicos,
politicos y culturales que, como relator visual de su tiempo, daban testimonio de las
preocupaciones nacionales y regionales en la historia pasada y presente. Se trata de
una especie de relatos que se mueven entre, por un lado, la macrohistoria y, por otro,

la narracién convencional y los microrrelatos regionales de hechos y circunstancias, en un
tejido ideoldgico de relativa continuidad, sobre la base de la fe en el progreso y la evoluciéon
de una sociedad con mayores oportunidades para el desarrollo humano y social. Como
artista de su tiempo, atento a las preocupaciones nacionales que le fueron contemporaneas,
Pedro Nel Gomez fungid como un estadista en el arte, atento a mostrar las realidades,

sefialar los avances y advertir las situaciones de riesgo que atravesaba la nacion.
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Mas alla de las posturas partidarias,

en parte producto del desencanto con

el liberalismo por el incumplimiento

de las promesas de reformas sociales
prometidas por Lopez Pumarejo, la
actividad artistica y politica de Pedro Nel
Gomez apuntaria a un s6lido compromiso
con Medellin y los desarrollos de orden
nacional, como lo indican los nombres

de los murales Homenaje al pueblo
antioquefio (1939-1940) y Bolivar educado
por los mitos de la selva (1945), con el
motivo que se aprecia en la acuarela del
mismo nombre (fig: 43), La patria (1952-
1953), uno de los frescos ejecutados para
la recién construida Facultad de Minas,

en la pared frontal del Aula Maxima; EI
drama del hombre y la vivienda, un mural
pintado en 1954 en el Instituto de Crédito
Territorial en Bogota (fig. 44), hoy Museo
histérico de la Fiscalia; La artesania
artistica (1955), fresco ejecutado en Cali
para el Banco Popular y hoy destruido.
También cabe mencionar los murales
realizados para el Banco Popular de
Medellin, hoy la estacién del metro
Parque de Berrio en Medellin, titulados
Historia del desarrollo econémico e
industrial y del departamento de Antioquia
(1957) (fig. 45, 46); Victoria contra la

enfermedad, la ignorancia y la miseria (1961), para el Instituto de los Seguros Sociales fs 43

BOLIVAR EDUCADO

POR LOS MITOS DE LA SELVA
1945

Acuarela sobre papel

en Medellin, hoy Clinica Ledn xi11r; El espiritu creador del pueblo antioquefio (1962), para el
SENA de Medellin, y Raices econémicas y biol6gicas del pueblo antioquefio (1976), para la

Cémara de Comercio de Medellin.

En la obra de caracter social de Gomez, principalmente en sus murales, se puede
apreciar que los individuos tienen sentido en cuanto representan y estan adscritos
a colectivos sociales, segtin la organizacion de la produccion y estratificacion social.

Los grupos o “coros sociales”, como los llama el artista, son expresién de conceptos o

ARTE PARA RELATAR EL PRESENTE DE UNA NACION EN TRANSFORMACION: COMPROMISO CON LO SOCIAL
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EL DRAMA DEL

HOMBRE Y LA VIVIENDA
1954
Pintura mural al fresco
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ESTUDIO PARA
EL MURAL DEL
BANCO POPULAR
DE MEDELLIN (HOY
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“HISTORIA DEL fs 45b
DESARROLLO
ECONOMICO E
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DEPARTAMENTO DE
ANTIOQUIA”
1954
Acuarela sobre papel
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maternidades —como fuerza bioldgica—, los idedlogos, los politicos, los estadistas,
los héroes, los intelectuales y artistas, las migraciones mineras y colonizadoras del
departamento de Antioquia y del viejo Caldas, los movimientos de protesta, los desplazados
por la violencia rural y partidista, las masacres, las maquinas del progreso y de la

industria, el petréleo y las mil formas de expresion de las riquezas nacionales.

Esta vision socioldgica que inaugura Pedro Nel Gomez en los murales constituye una
interpretaciéon novedosa en el arte colombiano, que resta fuerza a lo particular para
comprenderlo como un emblema, alegoria, simbolo o signo de un grupo humano

o categoria, cuya existencia tiene sentido en el marco de una organizacion social
productiva, como lo es la nacién colombiana de esa época. La realidad particular

que para el artista tradicional era razén suficiente de una obra, cobra en Gomez

la caracteristica de un emblema que hace referencia a una visién socioldgica de la
realidad. La cosa, el paisaje y el individuo se convierten en referentes plasticos de
categorias socioldgicas que hablan de recursos y riquezas de un pais, a la vez que

expresan el devenir de una nacidn, de sus tensiones vitales y conflictos:

[...] emprendi hace mds de setenta afios —nos dira Pedro Nel Gémez en un escrito de
1981— una obra que fuera la voz de los rios y valles, selvas y cordilleras, nubes y cielos
de la patria y por la cual nos hablaran todos los niimenes y deidades de nuestra realidad
y de nuestro ser histdrico. El especial acento que en ella he puesto en la vida del grupo

étnico antioquefio y de mis lares nativos no opaca la generalidad del planteamiento.”

Pedro Nel Gomez utiliza la pintura mural al fresco en edificios publicos, porque
considera que es el medio idéneo para dar forma pléstica a ideas y motivos de una
realidad histdrica y colectiva que él concibe como monumental. Un muro es una
leccidn de historia social, abierto a la interpretacion publica, donde se ancla el devenir
y la identidad de un pueblo que conecta su pasado con su presente, en una suerte de
referente histdrico: “Yo estoy llevando a los muros la vida de este pueblo y este hecho,
aun cuando no lo crean algunos espiritus obstruccionistas, [es] el caso mas importante

de los dltimos tiempos en la vida cultural y espiritual del pais”?°.

Desde sus inicios en el muralismo, la obra artistica de Pedro Nel Gémez ha sido objeto
de cuestionamientos y rechazos por apartarse de las representaciones figurativas del arte
tradicional, propias del gusto estético dominante, o de las propuestas vanguardistas

de los afios cincuenta y sesenta. Para entender este fenémeno de rechazo, podemos
considerar el caso de los murales del Palacio Municipal en Medellin que generaron el

primer y mayor debate artistico de la historia del arte colombiano del siglo pasado, cuyo

19  Goémez, Jiménez Gomez y Morales Benitez, Pedro 20 Manuel José Jaramillo (Doctor x), “Pedro Nel
Nel Gémez, 154. Goémez ante el fresco”, La tradicién, Medellin, 10
de noviembre de 1935, s. p.
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efecto perduraria hasta mediados de la década de los cincuenta, cuando en Antioquia

Leonel Estrada J. agit6 el ambiente artistico de Medellin con exposiciones y muestras

del arte de vanguardia internacional, en el Club de Profesionales?, y Marta Traba, en

Bogot4, emprendio su cruzada por la renovacion y modernizacidn de las artes, para

ponerlas a tono con los desarrollos internacionales del momento.

La polémica mencionada permite observar los vinculos entre la estética y la politica, en

el horizonte de la pugnacidad existente entre las mentalidades catélico-conservadoras

y liberales de la época. A proposito, el debate afloré en una sesién del Congreso de

la Repuiblica, en 1939, cuando el conservador Laureano Gémez, quien habia sido

plenipotenciario en Alemania en 1930, es decir, en el momento del ascenso del

nazismo al poder, cuestiond la gestién administrativa del ministro de Educacién, Jorge

Eliécer Gaitan, por permitir la exposicion de la artista antioquefia Débora Arango en

el vestibulo del Teatro Col4n de Bogot4, con obras “expresionistas” y modernas que

degeneran el gusto. En el discurso de Laureano Gomez resonaban las ideas presentadas

en su articulo “El expresionismo como sintoma de pereza e inhabilidad en el arte”, que

habia ofrecido a la opinién ptiblica en 1936, donde afirmaba que

[...] “la indecente farsa del expresionismo”?? ha contagiado la América y empieza a dar

tristes manifestaciones en Colombia. Con el pretexto falso e insincero de buscar mayor

intensidad a la expresion, se quiere disimular la ignorancia del dibujo, la carencia de

talento de composicion, la pobreza de la fantasia, la falta de conocimiento de la técnica,

la ausencia de preparacién académica, de la investigacion y el ejercicio personales

[...] en suma, de cuanto hace al artista duefio y sefior de los medios adecuados para

exteriorizar la luz divina de la inspiracién que haya podido encenderse en su alma.”

La obra de Pedro Nel Gémez —en contravia del gusto tradicional, decorativo y burgués

que no alteraba para nada el statu quo y que, por el contrario, embellecia— proponia un

arte que se ajustara al proyecto moderno del pais y que respondiera al presente de la

historia nacional. Se trataba, entonces, de un arte con claro compromiso social que, al

21

Tiempo después de haber regresado a Medellin
procedente de Estados Unidos, donde habia

realizado estudios de especializacién en odontologia

y conocido los procesos de la vanguardia artistica

del momento, Leonel Estrada se propuso 22
divulgar las nuevas manifestaciones artisticas del
expresionismo norteamericano y del arte matérico
europeo, por medio de articulos de prensa que

se publicaron desde comienzos de los afios

cincuenta. Desde el Club de Profesionales de

Medellin, gestiond varias exposiciones de artistas
nacionales y extranjeros que buscaban renovar

sus lenguajes expresivos y proponian formas 23

de arte novedosas. De su gestion resaltamos la
Exposicién Arte Nuevo para Medellin (1967) y las
Bienales de Arte de Medellin (llamadas Bienales
de Coltejer) de 1968, 1970 y 1972.

Expresion tomada de una cita de Oswald
Spengler, que Laureano Gémez introdujo en su
texto “El expresionismo como sintoma de pereza
e inhabilidad en el arte”, publicado en enero 1 de
1937, en el nimero 85 de la Revista Colombiana.
La cita aparece sin referencia bibliografica. Alvaro
Medina, Procesos del arte en Colombia (Bogota:
Instituto Colombiano de Cultura, 1978), 320.

Medina, Procesos del arte en Colombia, 320.
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PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

=
(=]




ARTE PARA RELATAR EL PRESENTE DE UNA NACION EN TRANSFORMACION: COMPROMISO CON LO SOCIAL

=)}
-t

mismo tiempo, instauraba una ruptura con la tradicién de
la estética de lo bello, esto es, un distanciamiento tematico
y formal, porque el arte no era, en su opinion, “para

abonitar las cosas sino para hacerlas objetivas y vivientes”*.

Aunque mordaz y falto de comprension por el valor de

la obra, Laureano Gémez tenia razén en calificar como
expresionista el arte de Pedro Nel Gémez, pues sin duda
tuvo como el artista conocimiento de los expresionistas
alemanes, duramente fustigados por el régimen nazi,

que consideraba los trabajos de las primeras vanguardias
artisticas, y sus derivados de la escuela de Paris, como un arte
degenerado, contrario al buen gusto y al arte civilizado

que debia imperar.

Esta preocupacién permanente sobre las realidades
nacionales y regionales no se agota en la producciéon

mural de Pedro Nel Gomez, en la que este artista logré una
produccién mayor a 2000 m? de murales al fresco, sino

que se extiende a sus cerca de 3800 obras de caballete,

en las que se incluye una vasta coleccién de dibujos

(bocetos, planos, proyectos arquitectonicos y urbanisticos),
grabados, acuarelas, pasteles y dleos, maquetas y esculturas,
que conforman un inmenso legado para el presente. En todas
ellas, Gomez aborda con amplia perspectiva algunos motivos
referidos a los procesos sociales de su hora y de la historia, de
su participacion en la construccion de pais y la transformacién
de la ciudad, del territorio, su riqueza y variedad de recursos
(selvas, rios, montafias, paisajes andinos, frutos, fauna y flores) y
usos, asi como de los imaginarios culturales de una sociedad en
transicién de lo rural a lo urbano, por medio de sus mitos

y leyendas.

Las tensiones sociales y los anhelos de cambio aparecen en

varias de las obras de Gomez, mostrando expresiones colectivas

del pueblo en lucha por la reivindicacién de derechos, como & 48
. . . EL LUCHADOR POR EL PUEBLO

en Manifestacién (1945) (fig. 47); también son tema de su obra 1943

las aspiraciones del pueblo canalizadas por lideres llamados Acuarela sobre papel

a producir las transformaciones que se requieren, como en el fig 49
GAITAN ANTE LAS MULTITUDES
1948 - 1950

24  Jaramillo, “Pedro Nel Gomez ante el fresco”, s. p. Acuarela sobre papel




Luchador por el pueblo (1943) (fig. 48), Gaitdn ante las multitudes (1948-1950) (fig. 49)
o0 La bienvenida (1934) (fig. 50) que algunos politicos le brindan a Alfonso Lépez

Pumarejo en su campafia a la presidencia; también aparece la persecucién y la censura

e 50 a toda forma de pensamiento y opinién, como en Galdn es llevado a la horca (1942-1944)
LA BIENVENIDA (fig. 51), donde aparece la figura del pensador Fernando Gonzalez, que contemporiza
1934
Acuarela sobre papel el motivo del Galan del movimiento comunero contra la dominacién colonial; alli

también encuentran expresion las
reyertas populares, como en Coro social
(c.1935) (fig. 52), y las consecuencias
de los fenémenos de violencia, que
cobran como principal victima a la
mujer, como puede observarse en Le
incendiaron el rancho (s.f.) (fig. 53), Dos
mujeres en vigilancia nocturna (1962)
(fig. 54), Dos mujeres atan un chusmero
(1950-1955) (fig. 55), Recuerdos de

la violencia. Maternidad a la defensa
(1963) (fig. 56) y La familia pronta para
la defensa (1951) (fig. 57).

En las obras de Gomez hacen eco

los fenémenos de desplazamiento y

migracién que han signado nuestra

historia, debidos, entre otras razones,

a la expansion de las fronteras
agricolas, como en Exodo campesino (1950)
(fig. 58), Barequeros orientados al Nechi (1976)
(fig. 59), Las mujeres emigrantes que duermen
en las bancas de los parques en la ciudad (1950-
1955) (fig. 60); las movilizaciones sociales por
causas politicas e ideoldgicas y movimientos
de sublevacidn contra el establecimiento
(colonial o republicano), como fueron los
movimientos comuneros de Santander y
Antioquia, en episodios como la muerte de Galan,
descuartizado y repartidos sus miembros en varios
municipios para escarnio de las poblaciones,

; como se representa en la pintura la Pierna de
¢ 51

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

GALAN ES Galdn (1945) (fig. 61), Brazo de Galdn expuesto
1'49'44;‘3"11‘9240 A LA HORCA en el Socorro (1945) (fig. 62), Levantamiento
Acuarela sobre papel de los comuneros en Guarne (1980) (fig. 63),
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fg 52

CORO SOCIAL
1935 - 1938
Acuarela sobre papel

fg 53
LE INCENDIARON
EL RANCHO
s.f

Acuarela sobre papel
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DOS MUJERES EN VIGILANCIA NOCTURNA DOS MUJERES ATAN UN CHUSMERO

1962 1950 - 1955

Acuarela sobre papel Acuarela sobre papel
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RECUERDOS DE LA VIOLENCIA. MATERNIDAD A LA DEFENSA LA FAMILIA PRONTA PARA LA DEFENSA 2

1963 1948 A~

Acuarela sobre papel Acuarela sobre papel
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fig 58
EL EXODO CAMPESINO
1950

.

Oleo sobre lienzo
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Los tabacaleros de Sopetrdn
(1980) (fig. 64), todas estas
obras evocan el contexto de la
sublevacién contra la Corona
espafiola, como protesta

por las exacerbadas cargas
tributarias a la explotacién

y comercializacién del
aguardiente, tabaco, tejidos y
oro, o hacen referencia a los
procesos de Independencia,
como en la obra Los guerreros

boyacenses se despiertan
(1948) (fig. 65).

En torno al tema de la
violencia, son significativas
obras como La muerte (1945)

(fig. 66), Sepelio de un obrero

559 (1940) (fig. 67), La familia y la miseria en la esquina de la ciudad (1945) (fig. 68),
BAREQUEROS Guerrill ldad ¢ 69). E . 1 . ial
ORIENTADOS AL NECHI uerrilleros y soldados muertos (s.f) (fig. 69). Estas pinturas son relatos testimoniales
1976 del acontecer y la movilidad de las poblaciones asoladas por la guerra, del desarraigo

Oleo sobre lienzo . . . L.
y abandono, de la violencia fratricida, sus efectos y las victimas, que se ven expuestas

a un éxodo sin tierra prometida y sin otro futuro que las calles y la periferia de las
ciudades, formando abultados cinturones de miseria y abandono. Los titulos de las
obras nombran las situaciones con una actitud mas estoica y épica que lastimera. Todas
estas obras son testimonios de una cruda realidad, presentados en el lenguaje figurativo

de un realismo expresionista, accesible a todo publico.

fig 60
LAS MUJERES EMIGRANTES QUE DUERMEN EN LA
BANCA DE LOS PARQUES DE LA CIUDAD
1950 - 1955
Relieve en madera

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

=
<))




ARTE PARA RELATAR EL PRESENTE DE UNA NACION EN TRANSFORMACION: COMPROMISO CON LO SOCIAL

=)
N

fig 61
PIERNA DE GALAN
1945
Acuarela sobre papel

fig 62
BRAZO DE GALAN
EXPUESTO EN EL
SOCORRO
1942
Acuarela sobre papel

& 63
BOCETO
LEVANTAMIENTO
DE LOS COMUNEROS
EN GUARNE
1980
Acuarela sobre papel



f5 64
LOS TABACALEROS DE SOPETRAN
1980
Acuarela sobre papel

f& 65
LOS GUERREROS
BOYACENSES SE DESPIERTAN
1948
Acuarela sobre papel

2 66

LA MUERTE
1945
Acuarela sobre papel
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fis 67
SEPELIO DE UN OBRERO
1940
Dibujo a titnta

fs 68
LA FAMILIA Y LA MISERIA

EN LA ESQUINA DE LA CIUDAD
1945
Oleo sobre lienzo adherido a madera

fg 69
GUERRILLEROS
Y SOLDADOS MUERTOS
s.f

Acuarela sobre papel
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amplio
escenario donde
transcurre la vida y deviene
la historia de la nacion,
no escapa a la mirada
sociologica e ilustrada
del artista, intérprete de
las realidades nacionales.
Fascinado porsu riqueza
diversa, fugaz y cambiante,
que también es



sociolégicamente un recurso y no meramente una cosa natural a la vista, la obra de
Pedro Nel Gomez capta cielos y nubes, empinadas cumbres andinas de majestuosas
montarfias, laderas, valles, selvas, rios, animales, flores, frutos y las trasformaciones de
la ciudad, en paisajes y bodegones, muchos a la acuarela, cargados de la emotividad del
momento y del afan. En estas piezas, GOmez no se propone captar la belleza eterna que
se esconde tras las apariencias, sino asir la belleza efimera que el instante volatil y la
cambiante atmdsfera revelan en el devenir de la naturaleza. Una actitud impresionista

moviliza su estética y su creacion.

Paraddjicamente, ese
territorio que nos deleita

con sus formas naturales y
atmodsferas cambiantes es
también el territorio donde se
despliega la lucha fratricida y
todo el horror de la violencia
humana que se desata, aun
contra la misma naturaleza,
en las luchas por la tierra y
por la explotacion irracional
de sus recursos, como en

una especie de irresoluta
antinomia entre naturaleza

e historia. Por ello, en la

obra de Pedro Nel Gomez se
contrastan y complementan,

en una vision integradora,

fig 70 la aparente tranquilidad de las cambiantes vistas de una ciudad como Medellin y la
;ﬁ;‘EDEDORES DE MEDELLIN exuberancia del paisaje de los Andes y los rios auriferos de sus cuencas, que guardan en
Oleo sobre lienzo adherido a madera sus entrafias las riquezas que son objeto de enormes disputas, de las que se derivan la

violencia, la expropiacién, el desarraigo y la migracién.

Lo anterior es patente en obras como Alrededores de Medellin (1940) (fig. 70), Medellin
desde el museo (1982) (fig. 71), Valle del Aburrd visto desde el Picacho (1944) (fig. 72), Los
andes centrales (1944) (fig. 73), EI Cauca (1980) (fig. 74), Atardecer en el rio Leén (1974)
(fig. 75). Por su parte, La familia minera (1943) (fig. 76) y Selvas de Urabd (1972) (fig. 77)
nos recuerdan las luchas por la tierra que han signado nuestra historia, la accién del
hombre sobre el territorio, la extraccién de las riquezas del subsuelo (oro, carbon

y otros recursos) y la destruccion de las selvas para domefiarlas hasta convertirlas

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

en tierras productivas, destinadas a la agricultura intensiva e industrial (banano,
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cafia de azticar y otros cultivos) o para
la ganaderia extensiva, que desplaza a

colonos y campesinos.

Para un artista que ha asumido un
compromiso con su pais, y que ademas tiene
formacién en ingenieria y arquitectura, no
es ajeno pensar y asumir la ciudad como
parte del territorio y como un objeto de
estudio, proyeccién y transformacion.
Pensar la ciudad es también una manera

de imaginarla, narrarla e interpretarla.

Ya desde la década del treinta, luego de

su regreso de Europa, Pedro Nel Gémez
particip6 en distintos concursos y proyectos
que buscaban dotar ala ciudad de
equipamientos urbanos que antes

no existian.

En virtud de lo anterior, Gomez fue un
protagonista de las transformaciones de
Medellin en muchos frentes. El primero
de ellos seria, como ya se ha mencionado,
su participacién como jurado de la
convocatoria municipal para los disefios del
Palacio Municipal. A ello le siguid, en 1933,
la participacién en un concurso municipal
con una propuesta para dotar la ciudad de
un cementerio laico (fig. 78 y 79), donde
pudieran ser enterrados los cadaveres

de los pobres, desposeidos, anénimos,

suicidas, ateos, etc., que no tenian cabida en los campos santos catdlicos de la ciudad fe g1

y en particular en el Cementerio San Pedro, destinado a las clases altas y medias de ;‘g:;DELLiN DESDE EL MUSEO
la sociedad. El magnifico disefio y la integralidad de la propuesta, que cumplia con Oleo sobre lienzo

los maés altos estandares de la época, Gnico, por cierto, en Colombia, fue merecedor fig

VALLE DEL ABURRA
VISTO DESDE EL PICACHO

totalmente como se habia concebido. En 1938 disefié el proyecto ganador para el 1944
Acuarela sobre papel

del primer puesto y su ejecucion fue realizada por partes en distintas épocas, y no

campus de la Universidad Catolica Bolivariana, realizado en conjunto con Horacio

MIRAR, REPRESENTAR Y TRANSFORMAR EL TERRITORIO Y LA CULTURA

Longas; en dicho disefio arquitect6nico, que no fue construido, Gémez recogia algunos
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de los planteamientos formulados
por Karl Brunner? durante su
visita a Medellin en junio de 1937.

El afio siguiente, el artista realizo el
proyecto para un “rascacielos” en el
parque de Berrio de Medellin y en
1939, contratado por la Cooperativa
de Empleados de Antioquia, junto
con Horacio Longas, Eduardo
Dugque y Luis de Greiff, proyectd

la Ciudadela del Empleado, en el
sector que hoy es el barrio Laureles,
cuyos disefios culminaron en 1940
(fig. 80)*. El proyecto contemplaba
jardines, campos de juegos,
piscinas, teatro, iglesia, clinica,
lavanderia, expendios de granos,
verduras y mercancias, edificios

de estacionamiento, edificio de

administracion de la cooperativa con club y restaurante para los socios y varios tipos

773 de casa, con disefios diversos. En este proyecto, Gomez buscaba controvertir el

LOS ANDES CENTRALES

1944 concepto de ciudad que se imponia:

Acuarela sobre papel

La ciudad monstruosa que ha creado la economia —decia Pedro Nel— ha olvidado a

la entidad humana y ha descuidado todas aquellas razones estéticas que viven en el

25

Karl Brunner (1887-1960) fue un ingeniero y
arquitecto austriaco que realizé destacadas

obras e intervenciones urbanisticas en Colombia
y Chile. Habia sido invitado por el Gobierno
nacional para dirigir el Departamento de
Urbanismo en Bogot4, en un momento en el que
se debatia la importancia de la planeacién como
parte del progreso urbano del pais. Brunner
asumi6 la direccidn de este organismo desde 1934
hasta 1939. Durante este tiempo fue invitado a
dictar un curso de urbanismo para ingenieros

y arquitectos en la Facultad de Matematicas e
Ingenieria de la Universidad Nacional en Bogota.
En Bogot4, bajo su direccién no solo se realizaron
parques en diagonal, plazas con jardines, jardines,
bulevares y trazados urbanos que seguian la
topografia del terreno, se adaptaban o expandian
la reticula colonial preexistente, como fueron

los trazados de la avenida Caracas, los barrios
Santa Fe, Marly, El Retiro, El Centenario, Gaitén,

Palermo, el Campin, entre otros. Este arquitecto
también participd en proyectos en Medellin,
Manizales y Barranquilla, constituyéndose en
la figura mas dominante del urbanismo

en Colombia.

Un proyecto de caracteristicas similares es el
Centro Urbano Antonio Narifio (CUAN), que se
disefi6 y construyd en Bogot4 entre 1952 y 1958.
El cUAN es una ciudadela residencial situada
entre la avenida Las Américas, carrera 36,
carrera 37, calle 25y carrera 33, construida bajo
el gobierno del presidente Laureano Gémez y
promovida por el ministro de Obras Piblicas
Jorge Leyva. Fue el primer complejo de vivienda
popular que, buscando la mayor densidad posible
(albergaria 6400 personas), integraba espacios
de habitacion, servicios, circulacién y
esparcimiento o deporte, mediante la planeacion
y el disefio arquitecténico.
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alma de todo hombre en forma permanente. La
construccién trata apenas de crear un refugio
cuando debiera aspirar a formar una ventana

al mundo.”

Uno de los emprendimientos de Pedro Nel Gomez
de mayor relieve fue el conjunto de edificios para

la Escuela de Minas de Medellin en Robledo?®,

con una planeacion y estética orientadas a la
realizacién de una obra total donde, en el marco

de un planteamiento urbanistico y paisajistico,
convergieran la arquitectura, la escultura (los
relieves de los porticos) y las artes visuales (los
frescos). El conjunto de los elementos responde a una
composicidn clasicista que ordena los elementos de
manera simétrica, a partir de un eje axial, siguiendo
ritmos continuos de vanos y bloques, jerarquizados
espacialmente en relacién con su funcién. Siguiendo
la pendiente del terreno, el primer médulo que
encontramos es el pdrtico de acceso, que esta
decorado en sus fachadas laterales con los relieves de
Los ingenieros de las minas (izquierda) y La familia
de los mineros (derecha), culminados en 1947. En los
laterales de izquierda y derecha, respectivamente,
estdn los murales La nebulosa espiral y la ciencia y
Creacién de las reptblicas latinoamericanas (llamado
también, Tres aspectos del continente americano),
pintados entre 1960 y 1961, junto con los murales de
los techos El nacimiento de la ciencia en Grecia, La

astronomia y La fisica moderna.

En el remate del eje axial del conjunto, luego de unas

escalinatas de ascenso, se accede al Aula Méaxima,

fig 74
auditorio especialmente disefiado para los actos académicos y la celebracién de los EL CAUCA
grados de los alumnos como culmen de sus estudios. Para este edificio, Pedro Nel 1980
Acuarela sobre papel
Gomez disefia y construye un recinto decorado con murales al fresco, que remata en s
8.
ATARDECER EN EL RiO LEON
1974
. , . . Acuarela sobre papel
27  Luis Fernando Gonzalez, Pedro Nel Gémez, de Minas, en el sector de Robledo de Medellin,
el maestro, arquitecto, urbanista, paisajista cuyos disefios arquitectdnicos le fueron
(Medellin: Universidad Nacional de Colombia, encargados a Pedro Nel Gomez. La construcciéon
2014),133. comenz) en 1942 y se inaugurd oficialmente en

diciembre de 1944.
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28 El Congreso Nacional autorizd, mediante una ley
de 1939, la construccién de la Escuela Nacional
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un techo con una ctipula magnifica, de gran valor
arquitectdnico y constructivo, poco ponderada en
el pais, a pesar de que quiz4 sea la segunda mas
importante en América Latina, después de la del
Hospicio de Cabafias en Guadalajara, proyectada
ex profeso para recibir el mural Homenaje al
hombre (1949-1953) del artista mexicano José
Clemente Orozco (1883-1949), cuya ejecuciéon
exigi6 una intensa, exigente y disciplinada labor.
En las decoraciones de dicha ctipula, Gomez
opone espacialmente la sintesis de los valores
culturales, intelectuales y éticos, presentados en
cuatro diadas (ocho motivos), siendo el primero de ellos
el enfrentamiento primordial de la vida (el nacimiento)
y la muerte, al que le sigue la amistad humana (la moral)
frente a la cooperacion humana (el trabajo); asi mismo,
las artes (la belleza) se hallan frente a la ciencia (la
electricidad) y los mitos (el espiritu arcaico) frente a las

religiones (ofrendas a la divinidad).

En la década de los cuarenta se puede observar una
intensa actividad y participacién de Pedro Nel Gémez en
el desarrollo arquitectonico y urbanistico de Medellin,
sin que necesariamente sus propuestas, pese a que
algunas de ellas fueron ganadoras de distintos concursos,
hubieran sido llevadas a término o cuando se iniciaban
fueran solo parcialmente ejecutadas. En 1943, cuando

en Medellin se discutia la necesidad de la renovacién de
la ciudad, Gomez presentd, junto con Eduardo Duque

y Horacio Longas, una propuesta de “Planeamiento
regulador arquitecténico para Medellin”, que constaba de
cuatro proyectos para ser ubicados en zonas cruciales: el
plano del centro religioso, el plano del centro civil (Civic

Center), el plano de la estacién de trafico intermunicipal

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION

fe 76
LA FAMILIA MINERA y el plano del esquema de los grandes jardines de la ciudad, para unir el cerro
f)giﬁljo en carboncillo Nutibara con la Facultad de Agronomia y el cerro El Volador, en un gran parque, estilo
. Central Park de Nueva York o el Bosque de Boulogne, que conectara el centro de la
SELVAS DE URABA ciudad con la ciudad nueva, que se extendia hacia el occidente, en la otra banda del rio.
1091120 sobre lienzo De algunos de estos disefios se levantaron maquetas y planos, algunos publicados en
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PROPUESTAS DECORATIVAS Y DETALLES
DE RELIEVES, ESCULTURAS Y ESPACIOS
DEL HEMICICLO DE BéVEDAS,
CEMENTERIO UNIVERSAL DE MEDELLIN

fig 79
PLANO GENERAL DEL CEMENTERIO
UNIVERSAL EN EL QUE SE INCLUYE EL
HEMICICLO DE BOVEDAS. ESTA FUE
LA SEGUNDA PROPUESTA, LA CUAL SE
REALIZO Y ENTREGO EN EL ANO DE 1951
A LA ADMINISTRACION MUNICIPAL DE
MEDELLIN. SI BIEN SE MANTIENEN
LOS EJES Y LA ESTRUCTURA DEL
PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO DE
1933, DIFIEREN NOTORIAMENTE EN LA
DENSIFICACION, LA MATERIALIDAD Y LA
PROPUESTA DEL LENGUAJE.



fig. 80
PLANO ORIGINAL A LAPIZ Y ACUARELA
DEL ANTEPROYECTO DEL BARRIO DE
LA COOPERATIVA DE HABITACIONES
PARA EMPLEADOS LTDA.,
REALIZADO EN 1939 POR PEDRO NEL
GOMEZ, HORACIO LONGAS Y LUIS
DE GREIFF, EN EL CUAL SE TRAZAN
LAS MANZANAS; ANEXANDOSE
AL DISENO ESTABLECIDO, SE
HACEN LOS LOTEOS Y SE UBICAN
LOS DIFERENTES SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS.

DETALLE EN LA SIGUIENTE PAGINA

la Revista Progreso.”® Estas propuestas de desarrollo de la ciudad fueron completadas
con el disefio de avenidas y puentes sobre el rio Medellin, el puente con ocho enlaces
(1946) y otros disefios que no lograron ser ejecutados y que fueron referenciados en la

Revista Portico.?°

En esa misma década, Pedro Nel Gomez disefi6 los proyectos para la Cooperativa de
Vivienda en el barrio San Javier (1943) y también realiz6 disefios arquitectdnicos para
residencias particulares, como la suya, en el barrio Aranjuez, hoy conocida como Casa
Museo Pedro Nel Gomez. También disefid la casa del doctor Pedro Luis Restrepo y la

Aragén de la familia Marin Arias.

29  Pedro Nel Gémez, “Proyecto de Pedro Nel Gémez, 30  Pedro Nel Gémez, “La arquitectura actual en

Planeamiento regulador arquitecténico para Medellin”, Revista Pértico 1. 1 (1947): 15-25.
Medellin”, Revista Progreso 49(1943):1557-1561.
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fig 81
CASA DE LA SENORA ANA
BETANCUR, PROYECTO
FECHADO EN DICIEMBRE
DE 1948. CASAS DE DOS
PISOS CON ANTEJARDIN
Y JARDIN INTERIOR,
GARAJES, DE FACHADAS
LIMPIAS Y VOLUMENES MUY
GEOMETRICOS.

DETALLE EN LA SIGUIENTE PAGINA

En 1945, Goémez realiz6 el proyecto Ciudad Universitaria y en 1947 hizo los disefios

para la Facultad de Agronomia, el barrio de la Cooperativa de Empleados de Antioquia

y el disefio para el barrio de Vivienda Limitada. Con los recursos de valorizaciéon

que recaudé el municipio en 1948 la ciudad se alist6 para dar inicio a las actividades

del Plan Piloto de Medellin, que cont6 con la asesoria técnica de los arquitectos y

urbanistas Le Corbusier®, Paul Lester Wiener®* y Josep Lluis Sert i Lopez*. En la

31

32

Le Corbusier es el nombre con que se conoce a
Charles-Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965),
arquitecto suizo-francés, considerado como uno
de los arquitectos modernos mas influyentes del
siglo xx.

Paul Lester Wiener (1895-1967) fue un arquitecto
y urbanista germano-americano. En 1947, junto
con Le Corbusier, se encargd del Plan regulador
para Bogoté y entre 1948 y 1953, en compaifiia

de Sert, realiz6 en Colombia otros proyectos
urbanisticos, como los planes para Tumaco que
recién se habia incendiado, para Medellin y Cali.
Los complejos urbanisticos disefiados por Wiener

33

buscaban integrar las funciones basicas de
habitacidn, trabajo, esparcimiento (para el cultivo
del cuerpo y el espiritu) y circulacién.

Josep Lluis Sert i Lopez (1902-1983) fue un
arquitecto barcelonés que en los afios treinta
ayudé a fundar el gatepac (Grupo de Artistas

y Técnicos Espafioles para el Progreso de la
Arquitectura Contemporanea). Fue cofundador
del estudio de arquitectura y urbanismo Town
Planning Associates, al que se encargaria la
realizacion de diversos proyectos urbanisticos en
América Latina, como el Plan Piloto de La Habana.
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amplia comision, particip6 Pedro Nel Gomez como representante de la Universidad
Nacional e hizo parte de la comision de urbanismo y planeamiento, junto con varios
ingenieros y con los arquitectos Nel Rodriguez, Félix Mejia y Antonio Mesa Jaramillo®*.
El plan fue aprobado en 1951 y sirvi6 de referente para el desarrollo urbanistico de

la ciudad.

A pesar de este entusiasmo por participar en grandes proyectos arquitectonicos

y urbanisticos de la ciudad, Pedro Nel Gomez se retird lentamente de la escena,

quiza contrariado al observar los cambios politicos que vivia el pais en la década del
cincuenta y al ver que muchos de sus proyectos no eran ejecutados a cabalidad, a pesar
de que varios habian ganado distintos concursos, lo que llama la atencién de muchos
investigadores sobre la vida y obra de este artista. Cabe aqui reiterar las preguntas que
el arquitecto Luis Fernando Gonzalez se formulaba en el texto para la exposicién Pedro

Nel Gémez, el maestro, arquitecto, urbanista, paisajista:

sPor qué no se consideraron las propuestas del maestro Gémez hechas hasta 19472 ;Por
qué ni siquiera volvid a formularlas? ;Tiene que ver algo con la situacién politica del
momento? Es probable [que] su posicién ideoldgica y su ausencia de la smp [Sociedad

de Mejoras Publicas] hayan chocado contra los sectores conservadores, catdlicos

y de derecha, lo que lo llevé no solo a una persecucion politica, sino también a una
negacion de los proyectos que no encontraron eco ni apoyo en los sectores dominantes

en medio de una época politicamente convulsa.*

En la década de los cincuenta, Pedro Nel Gomez culminé algunos frescos en la Escuela
Nacional de Minas, a la par que desarrollaba sus labores docentes y participaba en
distintas juntas de la ciudad. Con la llegada del gobierno de Gustavo Rojas Pinilla,
ingeniero egresado de la Escuela Nacional de Minas, y a instancias del consejero de

la presidencia Carlos Mario Londofio, se presenté la gran oportunidad de Gomez de
pintar frescos en otros edificios ptiblicos del pais, como el del Banco de la Republicay

el Instituto de Crédito Territorial en Bogota y los mencionados en Medellin y Cali.

En su vision de artista estadista®®, pensar las ciudades, asi como los problemas

sociales y el manejo de los recursos naturales y el territorio, nunca lo distancié

34 “LaJuntade Valorizacién y Urbanismo aprobé la 35 Gonzalez, Pedro Nel Gomez, el maestro..., 87.
resolucion por la cual cre6 una Comisién Técnica
y asesora del Plano Regulador de Medellin,
con representantes de la Facultad de Minas y
la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional, la Universidad Pontificia Bolivariana,

36 Lacubana Adelaida de Juan sostenia que,
en esta época de pensamiento nacionalista,
“La vanguardia artistica se siente al mismo
tiempo vanguardia politica”. Ivonne Pinniy

X X - I A ; P s . .
la sociedad Antioquefia de ingenieros y [la] Ana Maria Urdn, “La reaccién nacionalista

Sociedad Colombiana de Arquitectos, Seccional en América Latina”, en El nacionalismo en
Antioquia”. Peter Santa-Maria, Origen, desarrollo el arte, ed. Egberto Bermudez et al. (Bogots,

y realizaciones de la Escuela de Minas de Medellin, Universidad Nacional de Colombia / Instituto de
tomo 1 (Medellin: Ediciones Dike, 1994), 181. Investigaciones Estéticas, 1984) 12.
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de su preocupacion por entender y encontrar las formas de llevar al arte las
representaciones, temas y motivos de una cultura nacional autéctona que a algunos,
como los llamados Bachué (Rémulo Rozo y Luis Alberto Acufia, entre otros artistas), los
llevé a recrear temas y costumbres de los pueblos indigenas precolombinos, en formas

de representacion cuyo analisis no es del caso aqui.

No solo desde las tertulias de intelectuales, politicos y artistas de comienzos del

siglo XX, sino incluso desde antes hubo un interés por realizar creaciones literarias

y artisticas de valor universal, pero con contenidos nacionales. Como ya se ha
mencionado, este asunto habia sido objeto de la preocupacion estética del maestro
Gomez, quien encontré en las realidades sociales de la nacién la fuente de su trabajo
plastico, pues toda esa realidad que se nos presenta en los mas variados contrastes de
la vida cotidiana y actual, de belleza ante los fendmenos de la naturaleza y de horror
por las consecuencias de la violencia fratricida, en sintesis, esa manera de existir en el

tropico colombiano, es la expresion de nuestra cultura.

No obstante, Pedro Nel Gomez buscaba trascender estas expresiones de nuestro ser

y existir nacional y, en correspondencia con el concepto de cultura que se manejaba
en la época®’, dar forma a temas relacionados con las representaciones simbolicas de
la cultura autdctona, aquella que en sus leyendas y mitos dota de vida y animacion,
muchas veces personificando varios fenémenos de la naturaleza, para dar sentido a lo
inexplicable y configurar los limites del habitar, en el nivel mas pristino del entramado
de relaciones entre el hombre y la naturaleza, entre la selva y el hombre. Esta es una
verdadera novedad en el arte y en las consideraciones sobre la cultura colombiana,

en esa busqueda de lo propio y autéctono de las formas, tal como nos representamos

simbolicamente el universo y sus principios.

Para renovar las fuentes de su creacion, Pedro Nel Gomez no tuvo que acudir, como
los artistas europeos del siglo X1x, a tradiciones artisticas exdgenas (por ejemplo, del
medio oriente musulmén, como Ingres; del lejano oriente japonés o chino, como Van
Gogh; de Indonesia, como Gauguin; de la profunda Africa, como Picasso), sino que
encontro en su propia tierra las realidades nacionales y los elementos de culturas
locales que serian material de su creacidn, asi como lo habian hecho los literatos
Gregorio Gutiérrez Gonzalez, José Asuncion Silva, Tomas Carrasquilla, José Eustasio

Rivera, Ledn de Greiff, Candelario Obeso, entre otros.

Su formacién y aspiracién humanista y universalista, a la vez que su visién ilustrada de

la realidad, conocedora y complice de los resultados de la investigacidén antropolégica,

37 Lasrepresentaciones simbdlicas propias de
las artes cultas: musica, artes pldasticas, poesia,
literatura y teatro.
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LA LLORONA EN EL ARBOL
1948-1950
Acuarela sobre papel

filosofica y sicoldgica de Eliade, Jung, Malinowski y Levi-Strauss, llevaron a Pedro

Nel Gomez a valorar las leyendas y mitos populares de la cultura colombiana,
especialmente los de las regiones mineras que alimentaron su fantasia infantil, para
encontrar en ellas los componentes (“mitemas”, segiin la expresién de Levi-Strauss)
que estén en la base de todo planteamiento mitico y que son muy propias de las
manifestaciones de nuestros pueblos. Con Mircea Eliade entendia que el mito, mis

alla de las funciones sociales o éticas, asi como de la ritualidad que lo acompaiia, de su
eficacia simbdlica o real, también contiene y expresa una visién del mundo, una manera

de entenderlo y de conocerlo, un modo primigenio y espontdneo de tratarlo®.

Gomez consideraba que una pléstica que recreara estos mitemas lograria mover las

fibras del inconsciente colectivo y alcanzaria una trascendencia generacional, vital para

38  Mircea Eliade, Traité d’histoire des religions
(Paris: Payot, 1953), 355.
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la perpetuacion de los valores de la cultura colombiana, porque el artista reconocia
en los mitos una fuerza primigenia capaz de conmover y despertar en los individuos
emociones y reacciones que brotan de las estructuras mas profundas de la conciencia y

que avivan la imaginacion.

A partir de la década de los cuarenta, luego de una visita a San Agustin y Tierradentro
en compaiiia del filésofo Fernando Gonzalez, el antrop6logo Juan Friede y su alumno
Carlos Correa, Pedro Nel Gomez se aproximé a motivos de las culturas indigenas
precolombinas, que rapidamente superaria dejando de lado el “bachueismo”, esto es,

la imitacién acritica de las formas indigenas, para encaminarse hacia una comprension
de los principios de una mitica universal, presente también en América. Su obra revela
el lento proceso de asimilacién y valoracidon de la mitica americana, a medida que el
interés y las referencias a los mitos grecolatinos van desapareciendo para dejar emerger

con mayor fuerza las personificaciones de los mitos americanos.

Un ejemplo de ello es la acuarela La llorona en el drbol (1948-1950) (fig. 82), una obra
de la cual Gémez hizo varias versiones. Un escrito publicado en Dyna, la revista de la
Facultad Nacional de Minas, indica abiertamente su interés por traer a la obra plastica

temas tomados de leyendas populares:

Leopoldo Villa era ingeniero de la Facultad de Minas. En una investigacion geoldgica
por las selvas del rio Op6n oy6 algo extraordinario y contaba con verdadero terror la
realidad vivida en esa selva una noche: jugaba parqués con el ayudante a la luz de una
lampara de petroéleo, en el profundo silencio de esa selva. Sobre sus cabezas estall un
grito espantoso: jes la Llorona! Huyeron, casi abandonan la tienda y el gravimetro. Tal
vez un gran bttho en celo o la gallina ciega. Pero es un mito de la selva milenaria que
todos llevamos por dentro, el mito no esta alla en esas selvas antiquisimas de América;
se halla hace milenios dentro de nosotros. Por eso decia el maestro en aquella reunioén:
la Llorona es un mito universal del arbol, de la vegetacion, de la selva, es una terrible
figura plastica, pertenece como el centauro griego a la escultura. Es lo mismo que
aquellos centauros esculpidos en las metopas del Partenén y sabemos muy bien en ese
momento cuando se esculpian las metopas nacia en Grecia esa joya eterna que se llama

la geometria euclidea.®®

Es posible hacer el seguimiento del interés de Pedro Nel Gomez por la mitologia
como expresion de la cultura y de los modos como simbolizamos de manera originaria
el mundo, no solo rastreando sus intereses personales, sino porque en la tradicion
occidental el tema mitoldgico era uno de los géneros mas encumbrados de creacién

de arte bello.

39  Pedro Nel Gémez, “Un tétem mitico en la
Universidad Nacional”, Dyna 87 (1972): 35.



En el campo tradicional de las bellas artes, el humanismo del artista se evaluaba por
su capacidad de hacer composiciones e invenciones que daban prueba de su alta
cultura, al interpretar la “istoria”, que comprendia los llamados grandes géneros de
la pintura: la literatura y mitologia grecolatina, la interpretacion de episodios biblicos
y de la historia de la Iglesia, asi como la interpretacion de la historia social y politica.
En el campo de la literatura nada habia m4s alto y digno que interpretar los motivos
mitolégicos griegos, considerados como universales. Para esta concepcién no habia
cabida a expresiones culturales autdctonas, raizales o teldricas de los paises y menos

aun una alusion a mitologias salvajes de pueblos indigenas primitivos e incivilizados.

La renovacion de los temas y lenguajes formales del arte europeo, nutrida por las
fuentes de culturas no occidentales y la validacién de estas biisquedas, ya sea que

se expresen inicialmente bajo las formas del romanticismo, el academicismo, el
posimpresionismo, el cubismo y el modernismo y su legitimacion en la critica e historia
del arte, abre el camino para que artistas de otras latitudes puedan mirar en la historia
local y en las tradiciones de los pueblos ancestrales motivos y formas dignos de ser

llevados al arte.

De Las Amazonomagquias (1928) realizada por Pedro Nel durante su estancia en Italia

y su deseo de inscribirse en las tradiciones universales del arte, el motivo mitico pasa
por las transformaciones y raptos de Zeus, principio masculino generador y sostén

de la vida que desposa no ya a las ninfas griegas, espiritus femeninos de la naturaleza,
sino a mujeres desnudas del trépico americano, simbolos de la fuerza bioldgica de la
nacién. Anhelo de Zeus (1971) (fig. 83), Rapto de Europa en el Magdalena (1970) (fig. 84),
Bachué y la serpiente blanca (1970) (fig. 85) y El genio de las aguas (1945-1955) (fig. 86)
concretizan la cépula cdsmica y primigenia de lo masculino y lo femenino, que desata
las formas de la vida en la Tierra. Una abstraccion universalista de la ontogénesis

vital americana.

Un poco mas adelante, se pierde en la obra de Gémez el apoyo en las reminiscencias
griegas y surgen las personificaciones miticas americanas, como en la obra Bolivar
educado por los mitos de la selva (1945), donde las patasolas aparecen como inspiradoras
y la gesta libertadora como un “hecho” que trasciende su naturaleza épica para situarse
en la dimensién de los origenes primordiales, propios de una mitica fundacional. La
desnudez de Bolivar y de las patasolas indica un retorno a lo primigenio, que refuerza

el valor y sentido mitico de la gesta bolivariana.

A esta fase de la mitica autdctona corresponden representaciones de las leyendas
americanas y regionales dominantes en los entornos selvaticos y mineros, como el
conjunto escultérico de la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin, donde

aparecen esculpidos los mitos La patasola (1971), El gritén (1972), La llorona (1973),
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ANHELO DE ZEUS

1971
Acuarela sobre papel
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fs 84
RAPTO DE
EUROPA EN EL MAGDALENA
1970
Acuarela sobre papel

fe 85
BACHUE Y
LA SERPIENTE BLANCA
1970
Acuarela sobre papel
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EL GENIO DE LAS AGUAS
1945 - 1955
Acuarela sobre papel

fis 87

LA ANDROGINIA
1954
Oleo sobre lienzo
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fig 88
PROYECTO PRELIMINAR PARA
EL MURAL, COMBATE MiTICO
ENTRE MINEROS Y PATASOLAS
1948
Acuarela sobre papel

La pataetarro (1973), La Androginia (1954) (fig. 87), que tuvieron elaboraciones previas

en acuarelas, estudios, bocetos y cartones o en obras al dleo.

También hay obras de tematica mitica que son recreaciones del artista que no existen
en las tradiciones populares, como es el caso de La androginia (1954), una obra donde
se funden en un par de mineros, los principios masculino y femenino, coronados por un
condor, para simbolizar las fuerzas bioldgicas andinas, en una clara analogia a figuras
de la estatuaria de San Agustin y Tierradentro. También hay recreaciones colectivas
como el Proyecto preliminar para el mural, Combate mitico entre mineros y patasolas
(1948) (fig. 88), La danza de los gallinazos (1964-1968) (fig. 89), que aparecen como
apoteosis de sus planteamientos miticos de las regiones mineras, donde se mezclan los

mineros, las divinidades y los condores en una danza orgiastica primordial.

En general, el tema mitolégico, poco valorado en la produccion artistica de Pedro Nel

Gomez, plantea una aproximacion creativa a formas de pensamiento y una cultura
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nacional proscritas en el arte. Desde la mirada ilustrada (racional o cientifica) del f& 89
. . ., . . . ) LA DANZA DE LOS GALLINAZOS
artista, esta aproximacion al mito consiste en el desciframiento de sustratos mentales 1964 - 1968

. . . .. A la sob 1
que condicionan los comportamientos humanos de las colectividades y que expresan cuareia sobre pape

las dicotomias basicas sobre las que se mueve la vida. Los relatos que dan unidad, orden

y sentido a la experiencia humana individual o colectiva son posibles sobre la base de
estos sustratos mentales originarios y dicotémicos o polares, que son, al mismo tiempo, el
fundamento de las formas animistas, miticas y religiosas. Basado en el poder de la imagen
y su capacidad de generar sentidos, movilizar valores y promover comportamientos,
Pedro Nel Gémez hace su apuesta intelectual postrera en entender y producir imigenes
que funcionen como relatos miticos que tocan las estructuras del inconsciente, generen
representaciones mentales en las que se expresen y fijen valores y contenidos de
nuestra realidad histérica, social y cultural, como referentes de identidad y de tradicién
patrimonial que impactara en las nuevas generaciones. Construir pais y nacién es también

generar y promover valores y cultura, no apenas obras de infraestructura.
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DE CONCLUSION




de lo
que fue la trayectoria
artistica de Pedro Nel
Gomez y su ejercicio
profesional nos permite
apreciar sus conquistas
y aportes al mundo
del arte moderno
colombiano y no
meramente regional, a la



formacion de nuevas generaciones de artistas y al desarrollo urbanistico y fisico

de las ciudades.

1. En primer lugar, conviene destacar la aproximacion de este artista a nuevos lenguajes
en el arte, lo cual concluyd con la apertura de una nueva linea de creacién en el marco
de la historia del arte nacional, como fue el realismo social expresionista, que tuvo
resonancia en varios de sus alumnos, de los cuales destacamos a Carlos Correa, Débora
Arango, Jesusita Vallejo de Mora Vasquez, Ana Fonnegra, Graciela Sierra y artistas que
posteriormente recibieron un influjo directo en el inicio de sus carreras, como fueron
Horacio Longas, Rodrigo Arenas Betancur, Rafael Saenz y Fernando Botero, entre otros

menos conocidos en el &mbito artistico.

Desde Europa habiamos acompafiado su aproximacién al arte universal, cuando el
artista se sintonizaba con tematicas del arte “de todos los tiempos” (principalmente
trabajando en temas barrocos [la leccién de anatomia y descendimientos] y figuras
escultéricas y académicas como lo hizo Miguel Angel) y cuando se produce su
interaccién con las manifestaciones del arte moderno italiano del periodo de
entreguerras, que propugnaban un arte de estirpe italiana que miraba el presente y

“daba estilo a la vida cotidiana”.

La variedad de propuestas artisticas modernas de su estancia en Europa le permitieron
a Gomez entender, validar y experimentar diversos procedimientos pictéricos, hasta
encaminarse por la senda del expresionismo-fauvismo que, durante el primer lustro de
la década de los treinta, dejé huella en sus trabajos particulares, en el de sus alumnas
del Instituto de Bellas Artes y en los estudios previos para los murales del Palacio
Municipal de Medellin (1935-1938), algunos de los cuales presentaria en la exposiciéon
de julio de 1934, en el Capitolio Nacional, en Bogota. En sus composiciones y figuras
levemente deformadas resuenan los ecos de expresionistas alemanes como Ernst
Ludwig Kirchner y Max Pechstein, que se emparentan con su concepto de realidad,

ahora ya prefiado de contenido social.

No obstante, Pedro Nel Gomez marca su diferencia respecto de los expresionistas,
porque mientras que estos hacian valer su individualidad y orientaban su trabajo desde
un “subjetivismo antinaturalista”’, que apoyaba la expresion en los elementos formales
y pictdricos de las obras, él no renuncid al realismo —como exigencia de su tiempo—,

lo orient6 a lo social y puso a prueba sus medios y necesidades, ajustando su lenguaje
hasta llegar a formular su mensaje personal. Pedro Nel Gémez no tenia la intencién

de ser expresionista, pero tampoco queria el regreso al naturalismo o claudicar en la

40 Hugo Mariani, Conceptos del arte moderno
(Barcelona: Ediciones Destino, 2000), 38.
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forma académica, representativa y embellecedora de la realidad. Mas bien, se inclinaba
por destacar la expresién valiéndose de algiin tipo de distorsion de la figura y de la
forma, sin pérdida de armonia cromatica y apostandole a colores que, en la gama de
ocres, verdes y azules, merced a la pincelada larga de la pintura al fresco o diluida de

la acuarela, se aplanaban. Por ello, nos permitimos decir que, mas que expresionista, la
obra de Pedro Nel Gémez acusa un realismo social expresionista, que hace énfasis en el

contenido, en la temética social y no en la fuerza expresiva del lenguaje plastico per se.

Aunque se hallaba anclado en un realismo humanista interpretado en clave sociolégica
e ilustrada, como el mismo artista lo decia, su planteamiento pictérico y plastico marca
una ruptura con las tradiciones pictdricas y académicas europeas existentes en el pais,
porque abandona las “reglas del arte” que usan convencionalmente los artistas en su
afan de representar la realidad perceptiva, con la intencién de producir la verosimilitud
y la belleza mediante la mimesis. Basta con mirar los procedimientos y formas que
Pedro Nel Gomez aplica en sus composiciones murales para deducir lo que sucede

con gran parte de su obra. Sus composiciones acusan un claro abandono de un punto
de vista unitario y de la organizacion de los elementos figurativos en planos sucesivos
que van degradando los tamafios de las figuras, su proporcion, luz y color segin las
exigencias de la construccién espacial en perspectiva (la organizacién espacial conica),
generando la profundidad. El plano pictdrico se fragmenta en escenas que posibilitan
la coexistencia de diversos motivos, seleccionados y jerarquizados en funcién de la
narrativa especifica a la que apunta el titulo del mural u obra. La organizacién de las
escenas responde al tejido temporal que impone la historia que se narra en la obra, a la
cual se subordina el tamafio de las figuras, jerarquizadas por el valor social o simbdlico
del episodio histérico, del acontecimiento social o de la importancia del personaje,
alegoria o emblema que el artista busca relievar en su pintura. Grupos, colectivos

o coros se unen y separan en funcién de ritmos organicos sutiles, direccién lineal y

masas cromaticas.

Aparentemente abigarrados y como situados en un plano abatido, los grupos evolucionan
dentro de una logica que transita de lo precario e individual (un tiempo pasado por
superar) a lo moderno y progresista, consecuencia del desarrollo cientifico técnico del
pais. Este tipo de composiciones responde a una muy calculada distribucidon cromatica,
organica o geométrica, como lo dejan ver los estudios preparatorios o, de manera evidente,
el mural Victoria contra la enfermedad, victoria contra la ignorancia, victoria contra la

miseria (1961) (fig. 90), donde la estructura geométrica se impone agresivamente.

Otro de los aspectos que marca una ruptura con las tradiciones académicas locales es la
alteracion del tamafio, la proporcidn, escala y punto de vista de las figuras, ruptura que
acerca a Pedro Nel Gomez al expresionismo. Al abandonar los recursos tradicionales

que conducen a la creacién de composiciones bellas y armoénicas que satisfacen el



gusto decorativo de la sociedad, enfocado en dar cuenta de unas realidades sociales,
el artista deforma las figuras llevandolas casi al limite de la caricatura. A Gémez le
interesaba emular a su amigo caricaturista Ricardo Rendén en la precisién del rasgo

que contiene el caracter del personaje. Sobre sus retratos, decia:

No elegi el tipo humano que aparece en mi pintura. Lo tomé de la realidad, en la
creencia de que él contiene todos los rasgos de nuestra gente y representa bien al
minero, al pedn del campo, al profesor, al gobernante. Hui deliberadamente del
campesino retdrico, de afiche o de postal, porque pienso en el ideal de Van Gogh:

pintar al campesino con la tierra que rotura.”

Sin ser grotescas ni
esquematicas, sus figuras
se acercan a un feismo que
altera las proporciones,
cuando no los tamafios en
la relacion de objetos en el
plano. A las formas robustas,
monumentales por no decir
escultdricas, aunamos el
tratamiento del color, que
Gomez aplica en pinceladas
largas y planas con pigmentos
saturados y casi sin mezclas,
lo que produce un efecto de
achatamiento, de acortamiento
de los voliimenes y de
abandono de las texturas. Mas que el detalle descriptivo de como son las cosas y la

f 90
BOCETO PARA MURAL. vistosidad de texturas que nos invita a un regodeo sensual, las figuras y objetos tienden

VICTORIAL CONTRA LA

a una reduccidn formal que hace énfasis en la comunicacidn de sus ideas, algo mu
ENFERMEDAD, VICTORIA q » alg! Y

CONTRA LA IGNORANCIA, similar a los procedimientos del arte egipcio y roméanico.

VICTORIA CONTRA LA MISERIA.

1961

Acuarela sobre papel Encontramos experimentaciones modernas en la manera como Pedro Nel Gomez

aborda la relacion figura-fondo, con interesantes soluciones a la acuarela, inéditas
en el arte colombiano, la tendencia a la frontalidad y a la planimetria en muchas
de sus figuras, y el uso reiterado de los escorzos invertidos, en figuras femeninas,

maternidades y mitos, que son una verdadera prueba del dominio de la perspectiva para

41 Gobmez, Jiménez Gémez y Morales Benitez, Pedro
Nel Gémez, 142.
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alguien que conscientemente prescinde de la organizacion espacial pictérica, a partir de la

perspectiva y novedades en el arte el arte colombiano.

Todos estos procedimientos muestran una conciencia del oficio, una preocupacion

por los valores formales de la pintura y la plastica, del hacer arte por el arte, con
contenido realista, sin caer en la figuracidon descriptiva, imitativa y naturalista. Pedro
Nel Gomez no hace arte para engafiar el ojo y ofrecernos la belleza, la armonia y la
verosimilitud en los formatos que el gusto tradicional demandaba en la academia. La
apuesta de Gomez renueva la tradicion y, por tanto y sin ambages, es la apuesta por

una segunda modernidad artistica en Colombia, luego de aquella que queria lograr la
Escuela Nacional de Bellas Artes en 1886, cuando se instauraba la formacién académica
y profesional de los artistas como un modo de ser moderno y estar a tono con los

desarrollos de la formacién artistica de las naciones occidentales civilizadas.

La modernidad de Pedro Nel Gomez no fue entendida, sino mas bien opacaday
silenciada, cuando apareci6 una tercera modernidad, la del arte internacional de

los afios cincuenta y sesenta, promovida por Marta Traba y sus seguidores. Los
“modernos” de esta generacion se atribuyeron el derecho de juzgar y rechazar como
arte pasado y sin valor actual a las manifestaciones precedentes, se adjudicaron la
potestad de silenciar o desterrar de los escenarios del arte y de la critica cualquier
manifestacién que no estuviera vinculada con los desarrollos del arte internacional, en
el que se comprendian las formas de la abstraccién moderna geométrica (concretismo
y minimalismo) o informal (expresionismo abstracto, en sus variantes action painting'y
color field), asi como la nueva figuracién y el arte pop que, en suma, desde los escenarios de
la Europa y Norteamérica de la posguerra, se proyectaban como el arte nuevo y verdadero,

logrando gran acogida en los noveles artistas de América Latina y otros continentes.

A esta “modernidad” se sumaban las derivas y nuevas manifestaciones que desde
temprano proponian otras formas de concebir la obra y el arte mismo, donde el objeto
artistico clasico y moderno (decorativo al fin y al cabo, fueran pintura o escultura)

se volvia irrelevante y se daba paso a nuevas materialidades, que reflejaban una
actitud neodadaista y la valoracién del concepto que da origen, unidad y sentido a

la obras, sobre los lenguajes formales y técnicos en los que se desenvolvia el mundo
del arte. Del énfasis que la tradicidn clasica daba al objeto, y de ello era tributaria la
modernidad, se pas6 al protagonismo del proceso creativo y del arte de accién que,

a la postre, condujo al protagonismo del concepto. Para los historiadores, criticos y
teodricos del arte que acompafiaron y respaldaron estas manifestaciones modernas,
posminimal o pospop, genéricamente llamadas posmodernas o conceptualistas, no
habia oportunidad de considerar el pasado, pues la épica de los nuevos tiempos exigia

toda su vigilancia y entusiasmo.



La perspectiva histdrica que se ha ganado, nos permite ahora mirar al pasado para
reivindicar, entender y valorar la importancia de artistas como Pedro Nel Gémez,
Débora Arango y Carlos Correa, cuyas obras son testimonio de su manera de ver y
plasmar las realidades sociales y politicas del momento que les correspondié vivir y, a

su manera, constituyen un aporte a la historia del arte colombiano.

2. Entre los aportes al desarrollo de las artes y del pais conviene mencionar que,

junto con Eladio Vélez, Pedro Nel Gémez fue el creador de la Escuela de Acuarelistas
de Antioquia, lo cual fue un resultado de haber entendido que la acuarela es un

medio artistico y no meramente, como lo era en los tiempos de Gémez, una practica
secundaria que se utilizaba antes de la fotografia para documentar paisajes y
costumbres o como auxiliar del arte y de la ciencia para previsualizar los temas que se
llevarian al éleo o colorear los planos. Con las exposiciones que se realizaron en una
fecha cercana a 1920, la acuarela se convirtié en un medio idéneo y autébnomo para la

expresion artistica que seria seguida en Antioquia por muchos cultores.

Cabe recordar aqui que Pedro Nel Gomez también fue el primer pintor colombiano

que desarrolld y aplicé en el pais la técnica mural al fresco en edificios ptiblicos,
producto de una adaptacion de procedimientos y variacion de materiales que como
ingeniero hizo a los que describian los tedricos italianos. Hoy en dia, Bogota y Medellin
conservan cerca de 2000 m? de frescos de este artista, que son un valioso patrimonio de

los colombianos y un destacado referente latinoamericano.

3. No podemos dejar de mencionar y resumir los aportes que, como arquitecto y
urbanista, Pedro Nel Gomez hizo a Medellin. Su preocupacion por el desarrollo de

la ciudad se tradujo en su participacién en los procesos de planeacién en Medellin
acorde con las necesidades de sus habitantes y atendiendo a las condiciones geograficas
y climéticas del entorno. A este artista lo asistia el interés por preservar a la ciudad

del caos que la agobiaba, la necesidad de espacios ptiblicos amplios y prodigos

para el disfrute y la formacion de los ciudadanos y la preocupacién por proyectos
habitacionales que contaran con vivienda digna. También es necesario reconocer su
entusiasta gestion, al lado de otros ingenieros, en la creacion de la primera Facultad de

Arquitectura y el primer programa de Arquitectura en Medellin.

4. Como docente, este artista ofreci6 un legado amplio y en muchos casos distinguido
en los campos de las artes, la ingenieria y la arquitectura. Importantes artistas y
muchos docentes contaron con sus conocimientos y orientaciones, y en el campo de

la ingenieria y la arquitectura, la contribucion a la formacidn de varias generaciones.
Cientos de egresados se suman a los procesos de transformacion de la ciudad y del pais,

ya sea en el ejercicio de su profesiéon o como empresarios, lideres o funcionarios de los

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION
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5. Pedro Nel Gomez concentré su obra, que era de dificil venta en su época, para
conformar el mayor acervo de su trabajo, que servirad como base para la creacién en
1975 de la Fundacién Casa Museo Pedro Nel Gémez, hoy un referente en el &mbito
nacional. La coleccién est4d conformada por cerca de 3521 trabajos, que comprenden
dibujos (bocetos, estudios y proyectos), grabados, acuarelas, pasteles, 6leos, murales al
fresco (toda la pared exterior del patio pompeyano, dos en la pared oriental y dos més
en el estudio del artista, en grandes formatos), esculturas y la casa misma, en un sobrio

art deco, disefiada por él (fig. 90).

Ademas de su acervo, la Casa Museo cuenta con amplias salas de exhibicién y un
centro de documentacién dénde se retinen mas de 4000 titulos de la biblioteca del
artista, mas de 20 000 registros fotograficos analdgicos (entre positivos, negativos,
transparencias, etc.), 5000 documentos que contienen articulos de prensa, entrevistas,
documentos personales del artista, ensayos y otros escritos de Gémez. 450 articulos
recogen algin comentario o entrevista y 310 son de su expresa autoria. En estos textos,
Pedro Nel Gomez plasma sus apreciaciones sobre el arte universal y colombiano, actiia
como critico tras directrices sobre la formacion artistica y expresa sus conocimientos
de la historia del arte. Muchos de estos escritos no estan publicados, pero conforman
un valioso acervo documental que permite conocer procesos del arte en Colombia en el

siglo xx de los que Pedro Nel Gomez fue participe y actor.

En suma, la exposicién Pedro Nel Gomez, relatos de nacion es un oportuno homenaje a
una de las figuras artisticas mas importantes de la historia del arte, la arquitectura y el
urbanismo en Colombia, cuya memoria y legado deben considerarse como un activo del

patrimonio cultural de nuestro pais.
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LISTA
DE OBRAS

Todas las obras son de la Fundacién
casa Museo Pedro Nel Gomez

fe 1. | phe.15

SEﬁORITA INOCENTI

1926

Oleo sobre tela adherida a madera
60x 47 cm

Reg. 0018

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 2. | rde.16

MATERNIDAD. DONA GIULIANA
Y SUS DOS HIJOS MAYORES

1929

Oleo sobre tela

79 x 61 cm

Reg. 0093

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fis 3, | PAG.17

REGRESO DEL TEATRO

1933

Oleo sobre tela

55x45cm

Reg. 0091

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fie 4, | PAG.17

MATERNIDAD.

GIULIANA Y SU H1JO

1965

Oleo sobre tela

139x 85 cm

Reg. 0076

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 5, | phe. 18

EL MARTIRIO DE SAN JERéNIMO
1927

Oleo sobre tela

152 x 114 cm

Reg. 0865

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 6. | phe.19

DESCENDIMIENTO DE CRISTO
1929

Oleo sobre tela

114 x 154 cm

Reg. 0964
Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

7. | pde. 20

LA LECCION DE ANATOMIA

1927

Oleo sobre tela

173 x130 cm

Reg. 0859

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 8. | phe. 21

LAS AMAZONOMAQUIAS

1928

Oleo sobre tela

219 x156 cm

Reg. 0029

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fe 9, | rde. 22

LA ERTA CANINA Y LA IGLESIA DE
SAN MINIATO AL MONTE

1926

Oleo sobre tela

24 x 36 cm

Reg. 0068

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

f10. | pie. 23

PAISAJE EN FLORENCIA

1926 - 1928

Oleo sobre cartén

32x24cm

Reg. 0051

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 11. | phe. 23

ALREDEDORES DE FLORENCIA
1927

Oleo sobre madera

24x32cm

Reg. 0049

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 12. | phe. 24

PAISAJE

1925 -1929

Acuarela sobre papel

22x30cm

Reg. 1400

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

13, | phe. 25
MONTE MORELLO

1927

Oleo sobre tela adherida a madera
24 x28 cm

Reg. 1029

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fie 14, | pde. 25

SAN MINIATO AL MONTE

1928

Oleo sobre madera

34x24 cm

Reg. 0011

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fig-15. | phe. 26

BARCAS EN VENECIA

1928

Oleo sobre tela adherida a madera
22x29cm

Reg. 0015

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

5 16. | pAc. 26

PERAS

1928

Oleo sobre tela

29x35cm

Reg. 1028

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

/€17, | phe. 27

NATURALEZA MUERTA

1934

Acuarela sobre papel

45x 47 cm

Reg. 0482

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

18, | phe. 28

PARGO DEL PACIFICO

1948

Oleo sobre tela

68 x 97 cm

Reg. 0097

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

19, | phe. 28

NATURALEZA MUERTA (MANGOS)
1970

Acuarela sobre papel

56 x 76 cm

Reg. 0165

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin
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/8 20. | pie. 29

EMILIA GONZA’LEZ

1933

Oleo sobre tela adherida a madera
88 x 60 cm

Reg. 0008

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fig: 21, | phe. 30

MARUJA URIBE

1944

Oleo sobre tela

90x 70 cm

Reg. 0009

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

s 22. | pAc. 31

LA NENA VARGAS

1956-1958

Acuarela sobre papel

72x 56 cm

Reg. 0044

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fis 23, | pic. 32

ARBOL

1933-1935

Acuarela sobre papel

33x44cm

Reg. 1257

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fis 24. | phe. 33

INTERIOR

1933

Acuarela sobre papel

61x 49 cm

Reg. 0154

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fie 25, | pAc. 33

PAISAJE URBANO

1934-1935

Acuarela sobre papel

31x24cm

Reg. 1057

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fis 26. | phe.33
PAISAJE

1934

Acuarela sobre papel
22x34,5cm

Reg. 1277

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fig. 27. | phe. 39

LEON DE GREIFF

1938

Oleo sobre tela

128 x 77 cm

Reg. 0003

Colecciéon Casa Museo Pedro Nel
Gdémez, Medellin

fis 28. | phc. 39

FERNANDO GONZA'LEZ OCHOA
1940-1945

Oleo sobre tela

171x100 cm

Reg. 0028

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fig. 29, | pie. 40

C]:JSAR URIBE PIEDRAHITA

1950

Pastel sobre papel

98 x 63 cm

Reg. 0381

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fg 30. | pAe. 40

EL PENSADOR

1933-1934

Oleo sobre tela adherida a madera
114 x 84 cm

Reg. 0637

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fis 31. | pAe. 41

HOMENAJE AL

MAESTRO RICARDO RENDéN
1962

Oleo sobre tela

120 x160 cm

Reg. 0037

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fis 32. | rie. 43

“MESA VACIA DEL NINO
HAMBRIENTO”, BOCETO PARA
EL MURAL DEL ANTIGUO PALACIO
MUNICIPAL DE MEDELLIN

(HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1933

Acuarela sobre papel

56 x 68 cm

Reg. 0606

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fiz 33. | phe. 43

“ENAJENAMIENTO DE LAS MINAS”,
BOCETO PARA EL MURAL DEL
ANTIGUO PALACIO MUNICIPAL
DE MEDELLIN (HOY MUSEO DE
ANTIOQUIA)

1935-1936

Tinta sobre papel

27x 34 cm

Reg. 0286

Coleccién Casa Museo Pedro Nel
Gdémez, Medellin

e 34, | phe. 44

“EL MINERO MUERTO”,
BOCETO PARA EL MURAL DEL
ANTIGUO PALACIO MUNICIPAL
DE MEDELLIN (HOY MUSEO DE
ANTIOQUIA)

1935-1936

Acuarela sobre papel

55x 88 cm

Reg. 0928

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fis 35. | phc. 44

“EL BAREQUEO”, BOCETO PARA
EL MURAL DEL ANTIGUO PALACIO
MUNICIPAL (HOY MUSEO DE
ANTIOQUIA)

1936

Acuarela sobre papel

48x 61l cm

Reg. 0284

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

g 36. | phe. 45

“FUERZAS MIGRATORIAS”,
BOCETO PARA EL MURAL DEL
ANTIGUO PALACIO MUNICIPAL
DE MEDELLiN (HOY MUSEO DE
ANTIOQUIA)

1934-1936

Acuarela sobre papel

49 x 61 cm

Reg. 0285

Coleccidén Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fis: 37. | rAc. 46

BOCETO (DETALLE) DEL TRiPTICO
DE “EL TRABAJO”, MURAL PARA
EL ANTIGUO PALACIO MUNICIPAL
DE MEDELLIN (HOY MUSEO DE
ANTIOQUIA)

1934-1936

Carboncillo y acuarela sobre papel

54 x19 cm



Reg. 0830
Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

f 38. | phe. 46

“EL TRABAJO”, BOCETO PARA
EL MURAL DEL ANTIGUO
PALACIO MUNICIPAL

(HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1936

Acuarela sobre papel

89,5x 65,5 cm

Reg. 0283

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fig 39. | phc. 46

BOCETO (DETALLE) DEL TRIPTICO
DE “EL TRABAJO”, MURAL PARA
EL ANTIGUO PALACIO MUNICIPAL
(HOY MUSEO DE ANTIOQUIA)
1934-1936

Carboncillo sobre papel

54 x19 cm

Reg. 0831

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 40. | phe. 47

LA DANZA DE LOS CHAPOLEROS
1936

Acuarela sobre papel

69 x 71 cm

Reg. 0266

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fie 41, | ric. 48

LA REPUBLICA

1937

Pintura mural al fresco

448x11,15m

Sala del Concejo, antiguo Palacio Municipal
de Medellin, hoy Museo de Antioquia

fis 42, | phe. 50

MOMENTOS

CRITICOS DE LA NACION

1955

Acuarela sobre papel

17x 65 cm

Reg. 0726

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 43. | pe. 53

BOLIVAR EDUCADO

POR LOS MITOS DE LA SELVA
1945

Acuarela sobre papel

104 x 81 cm

Reg. 0305
Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fie 44, | phc. 54-55

EL DRAMA DEL

HOMBRE Y LA VIVIENDA

1954

Pintura mural al fresco

2,56 x39m

Antiguo Instituto de Crédito Territorial,
hoy Museo de la Fiscalia, Bogota

fis 45, | phe. 56

ESTUDIO PARA EL MURAL DEL
BANCO POPULAR DE MEDELLIN
(HOY ESTACION PARQUE

DE BERRiO DEL METRO DE
MEDELLIN) “HISTORIA DEL
DESARROLLO ECONOMICO E
INDUSTRIAL DEL DEPARTAMENTO
DE ANTIOQUIA”

1954

Acuarela sobre papel

Cinco segmentos de 22 x 110 cm ¢/u; y
un segmento de 22 x 76 cm

Reg. 06314a,b,c,d, e, f

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 46. | phe. 57

HISTORIA DEL DESARROLLO
ECONOMICO E INDUSTRIAL DEL
DEPARTAMENTO DE ANTIOQUIA
1957

Pintura mural al fresco

2,06 78,01 m

Antiguo Banco Popular de Medellin, hoy
estacion Parque de Berrio del Metro de
Medellin

s 47, | phe. 60

MANIFESTACION

1946

Oleo sobre tela adherida a madera
69 x102 cm

Reg. 0873

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 48. | phe. 61

EL LUCHADOR POR EL PUEBLO
1943

Acuarela sobre papel

63x 48 cm

Reg. 0596

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 49, | phe. 61
GAITAN ANTE LAS MULTITUDES
1948-1950

Acuarela sobre papel

35x 50 cm

Reg. 0486

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 50. | phc. 62

LA BIENVENIDA

1934

Acuarela sobre papel

27 x 37 cm

Reg. 0461

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

& 51. | phe. 62

GALAN ES LLEVADO A LA HORCA
1942-1944

Acuarela sobre papel

77 x 55 cm

Reg. 0236

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 52. | phc. 63

CORO SOCIAL

1935-1938

Acuarela sobre papel

107 x 72 cm

Reg. 1196

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

e 53. | phc. 63

LE INCENDIARON EL RANCHO
s.f.

Acuarela sobre papel

55x 75 cm

Reg. 0942

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fe 54. | pie. 64

DOS MUJERES

EN VIGILANCIA NOCTURNA

1962

Acuarela sobre papel

78 x 56 cm

Reg. 0924

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fie 55. | phc. 64

DOS MUJERES

ATAN UN CHUSMERO

1950-1955

Acuarela sobre papel

56 x 75 cm

Reg. 1025

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

PEDRO NEL GOMEZ RELATOS DE NACION
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fig 56. | pic. 64

RECUERDOS DE LA VIOLENCIA.
MATERNIDAD A LA DEFENSA
1963

Acuarela sobre papel

55x75cm

Reg. 0724

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fg 57. | pe. 64

LA FAMILIA

PRONTA PARA LA DEFENSA

1948

Acuarela sobre papel

77 x 55 cm

Reg. 0920

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 58. | phe. 65

EL EXODO CAMPESINO

1950

Oleo sobre tela

174 x 135 cm

Reg. 0108

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

g 59, | phc. 66

BAREQUEROS

ORIENTADOS AL NECHi

1976

Oleo sobre tela

93x120 cm

Reg. 0877

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

& 60. | phe. 66

LAS MUJERES EMIGRANTES QUE
DUERMEN EN LA BANCA DE LOS
PARQUES DE LA CIUDAD
1950-1955

Talla en madera

50 x200 x 15 cm

Reg. 0067

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fg 61. | phe. 67

PIERNA DE GALAN

1945

Acuarela sobre papel

54x79 cm

Reg. 0326

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fis 62. | phe. 67

BRAZO DE GALAN

EXPUESTO EN EL SOCORRO

1942

Acuarela sobre papel

57x 78 cm

Reg. 0325

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

s 63. | phe. 67

BOCETO PARA EL MURAL
“LEVANTAMIENTO DE LOS
COMUNEROS EN GUARNE”

1980

Acuarela sobre papel

40,5x 51 cm

Reg. 2229

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 64. | pAc. 68

LOS TABACALEROS DE SOPETRAN
1980

Acuarela sobre papel

56 x 76 cm

Reg. 0327

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fg 65. | phe. 68

LOS GUERREROS

BOYACENSES SE DESPIERTAN
1948

Acuarela sobre papel

48x 78 cm

Reg. 0720

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fs 66. | pic. 68

LA MUERTE

1945

Acuarela sobre papel

25x 47 cm

Reg. 0799

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

s 67. | phe. 69

SEPELIO DE UN OBRERO

1940

Tinta sobre papel

31x48cm

Reg. 1522

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fs 68. | pAec. 69

LA FAMILIA Y LA MISERIA EN LA
ESQUINA DE LA CIUDAD

1945

Oleo sobre tela adherida a madera
100 x 70 cm

Reg. 0007

Coleccidén Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

g 69. | phc. 69

GUERRILLEROS

Y SOLDADOS MUERTOS

s.f.

Acuarela sobre papel

29x25cm

Reg. 1054

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

g 70. | phe.72

ALREDEDORES DE MEDELLiN
1940

Oleo sobre tela adherida a madera
53x 66 cm

Reg. 0115

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fig 71, | ie. 73

MEDELLiN DESDE EL MUSEO
1982

Oleo sobre tela

80x110 cm

Reg. 0645

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 72. | phe.73

VALLE DEL ABURRA

VISTO DESDE EL PICACHO

1944

Acuarela sobre papel

28x46 cm

Reg. 1110

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

fi£ 73, | phe. 74

LOS ANDES CENTRALES

1944

Acuarela sobre papel

28x 38 cm

Reg. 1012

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

f 74, | vhe.75

EL CAUCA

1980

Acuarela sobre papel

61x79 cm

Reg. 0855

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin



e 75. | pie. 75

ATARDECER EN EL Rio LEON
1974

Acuarela sobre papel

32X 45cm

Reg. 1064

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

g 76. | pic.76

LA FAMILIA MINERA

1943

Carboncillo sobre papel

150 x 240 cm

Reg. 2837

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fi.77. | he.76

SELVAS DE URABA

1972

Oleo sobre tela

137 x104 cm

Reg. 0634

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fig78. | he. 77

PROPUESTAS DECORATIVAS

Y DETALLES DE RELIEVES,
ESCULTURAS Y ESPACIOS DEL
HEMICICLO DE BéVEDAS,
CEMENTERIO UNIVERSAL DE
MEDELLIN

53,5x 68 c/u

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

279, | phe. 77

PLANO GENERAL DEL CEMENTERIO
UNIVERSAL EN EL QUE SE

INCLUYE EL HEMICICLO DE
B(’)VEDAS. ESTA FUE LA SEGUNDA
PROPUESTA, LA CUAL SE REALIZ()
Y ENTREG() EN EL ANO DE 1951 A
LA ADMINISTRACI()N MUNICIPAL
DE MEDELLiN. SI BIEN SE
MANTIENEN LOS EJES Y LA
ESTRUCTURA DEL PLANTEAMIENTO
DEL PROYECTO DE 1933,

DIFIEREN NOTORIAMENTE

EN LA DENSIFICACI()N, LA
MATERIALIDAD Y LA PROPUESTA
DEL LENGUAJE.

56 x 86,5 cm

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 80. | pic. 78

PLANO ORIGINAL A LAPIZ Y
ACUARELA DEL ANTEPROYECTO DEL
BARRIO DE LA COOPERATIVA DE
HABITACIONES PARA EMPLEADOS
LTDA., REALIZADO EN 1939 POR
PEDRO NEL GOMEZ, HORACIO
LONGAS Y LUIS DE GREIFF,

EN EL CUAL SE TRAZAN LAS
MANZANAS; ANEXANDOSE

AL DISENO ESTABLECIDO, SE
HACEN LOS LOTEOS Y SE UBICAN
LOS DIFERENTES SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS.

75 x 110 cm

Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 81. | phe. 80

CASA DE LA SENORA ANA
BETANCUR, PROYECTO FECHADO
EN DICIEMBRE DE 1948. CASAS
DE DOS PISOS CON ANTEJARDiN
Y JARDiN INTERIOR, GARAJES, DE
FACHADAS LIMPIAS Y VOLI'JMENES
MUY GEOMETRICOS.

50 x 68,5 cm

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 82. | phc. 84

LA LLORONA EN EL ARBOL
1948-1950

Acuarela sobre papel

39x6lcm

Reg. 2434

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fis 83, | phc. 87

ANHELO DE ZEUS

1971

Acuarela sobre papel

56 x 78 cm

Reg. 0047

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

s 84. | ric. 88

RAPTO DE EUROPA EN

EL MAGDALENA

1970

Acuarela sobre papel

56 x 77 cm

Reg. 0931

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fis 85, | pic. 88
BACHUE Y LA SERPIENTE BLANCA
1970

Acuarela sobre papel

56 x 77 cm

Reg. 0585

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 86. | pic. 89

EL GENIO DE LAS AGUAS

1945 - 1955

Acuarela sobre papel

44 x70 cm

Reg. 0601

Coleccién Casa Museo Pedro Nel
Gomez, Medellin

e 87. | phc. 89

LA ANDROGINIA

1954

Oleo sobre tela

210 x 110 cm

Reg. 2677

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

fie 88. | pic.90

PROYECTO PRELIMINAR PARA EL
MURAL “COMBATE MITICO ENTRE
MINEROS Y PATASOLAS”

1948

Acuarela sobre papel

72,5x 91 cm

Reg. 0038

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez,
Medellin

e 89. | phe. o1

LA DANZA DE LOS GALLINAZOS
1964-1968

Acuarela sobre papel

56 x75 cm

Reg. 0279

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gdmez,
Medellin

g 90. | phe. 96

BOCETO PARA EL MURAL
“VICTORIA CONTRA LA
ENFERMEDAD, VICTORIA CONTRA
LA IGNORANCIA, VICTORIA
CONTRA LA MISERIA”

1961

Acuarela sobre papel

76 x 99,5 cm

Reg. 0185

Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gémez,
Medellin

e 91. | pde. 99
PATIO POMPEYANO
Casa Museo Pedro Nel Gémez, Medellin
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