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Para el caso de Occidente, el concepto de modernidad ha sido un fenémeno que ha suscitado
un sinnumero de debates en los entornos académicos, donde se discute recurrentemente
cudl ha sido su momento y lugar exacto de origen: por una parte hay quienes argumentan que
la transicion entre el final de la Edad Media y el paso al Renacimiento debe ser vista como la
primera modernidad debido a la serie de transferencias e intercambios producto de los viajes de
exploracion trasatlantica. Otros sefialan el final del siglo XIX como otro momento de origen

de ese tiempo moderno, relacionado con la creacion de muchos Estados nacion y los efectos de
las préacticas capitalistas y de industrializacion que fueron acogidas por muchos de esos nuevos
paises de acuerdo con sus posibilidades politicas y sociales. Un tercer grupo identifica la irrupcion
de la modernidad en la primera mitad del siglo XX, en especial entre las décadas de 1940 a 1960,
producto de los efectos de restauracion social, politica y economica que derivaron luego de la
culminacién de la segunda guerra mundial.

En cualquiera de esos momentos, la entidad museo puede ser vista como un agente transversal,
unas veces mas activo y otras mas pasivo, de ese sinfin de transformaciones sociales: desde
los gabinetes de curiosidades renacentistas como espacios de presentacion de los objetos
exoticos resultados de la exploracion de nuevas geografias que acompariaban otras muestras
que subrayaban el ejercicio del poder emanado de nobles y reyes, pero también como espacios
ya abiertos al amplio publico, donde sin embargo prevalecia el gusto de las élites y que fueron
utilizados como herramientas de una educacion dirigida a moldear los comportamientos de

los cludadanos decimononicos. Igualmente, como lugares concebidos desde su inicio como
entidades con un cardacter eminentemente moderno, cuando su objetivo fue precisamente
convertirse en espacios de circulacion exclusiva del arte que intentaba expresar el espiritu del
tiempo de esa primera mitad del siglo XX, reflejado en los productos de las vanguardias artisticas.

Todos los puntos anteriores son por ende elementos de inspiracion de esta muestra en la que
el Museo Nacional de Colombia le abre sus puertas al Museo del Siglo XIX, para sefialar que
la responsabilidad del cuidado de sus colecciones que le fue encomendada en el afno 2011
continua activa y vigente, hasta tanto se lleve a cabo la reapertura en su nueva sede en el
centro de Bogota durante los proximos anos.

Asl mismo, al presentar una seleccién de su acervo patrimonial a la luz de una refrescante y
renovada aproximacion a los efectos de una de esas modernidades sefialadas anteriormente,
el Museo Nacional de Colombia quiere honrar la memoria de Aida Martinez Carrefio y Rosaema
Arenas Abello, quienes desde la direccion del Museo del Siglo XIX sefialaron la necesidad de
concentrar la mirada en muchos de los fendémenos sociales, politicos y culturales acaecidos
durante la mayor parte del siglo XIX y las primeras décadas del XX en nuestro pais, tarea que
quedd materializada en una rica coleccion y en una serie de exposiciones tematicas, al igual que
en un repertorio de publicaciones que son hoy referente ineludible sobre ese periodo histérico.

El museo en el museo como un lugar que vaya mas alla de un exclusivo ejercicio de nostalgia por
un tiempo ido, que supere la volatil inmediatez con la que vivimos el presente y que ademas
avizore un futuro propicio y esperanzador para una institucién museal que amerita volver a ver
la luz, acompariada de los intereses de las ciudadanias del presente milenio en su necesidad de
dialogar con la historia y los patrimonios culturales que le dan su forma y sentido.

DANIEL CASTRO BENITEZ
Director
Museo Nacional de Colombia
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EL MUSEO EN EL MUSEO.
UN LUGAR ENTRE
ELXIXY EL XX

Esta exposicion estd construida como una especie de palimpsesto en el cual tiempos
y lugares se interrelacionan y construyen un universo multiple que tiene como escenario
al museo. La muestra esta articulada en cuatro nociones —desear ser, trabajar para tener, tener
para ser y ser o no ser— que buscan reinterpretar algunas de las formas en que la sociedad
colombiana entr¢ a la modernidad a partir de diversas préacticas culturales, sociales y politicas
entre el final del siglo XIX y el comienzo del siglo XX, asi como la tarea que el Museo del Siglo
XIX llevo a cabo durante mas de tres décadas.

Por otra parte, el Museo Nacional de Colombia tiene un reto al poner de presente la
responsabilidad de sefialar un tiempo futuro para el Museo del Siglo XIX, el cual, por su vocacion
original, estuvo dedicado a una época especifica y cuenta con un rico y variado conjunto
patrimonial. Por ello, se quiere mostrar variadas posibilidades interpretativas de ese periodo
histérico al igual que otras formas de abordar una seleccion de sus colecciones, las cuales le
dieron al museo invitado una personalidad propia y le permitieron desarrollar una

febril actividad.

A continuacion, y como un preambulo a los ensayos sobre el Museo y el periodo histérico
investigado, se estructuran una serie de frases a partir de las tematicas mencionadas, 1as cuales
pueden ser leidas de manera secuencial o aleatoria y constituyen un punto de entrada de este
museo que contiene a otro museo, a través de un juego de interrelaciones y reinterpretaciones
de tiempos y lugares:

Entre el
XXy XX
el tiempo y lugar del

desear ser
fue dejar un pasado oscuro y “barbaro” e ir en pos de la luz de la
civilizacion, asi como buscar mi lugar en el mundo y otorgarle lugares
diferentes a los otros.

En el XXI el
desear ser

es buscar el vacio y el vértigo en medio del permanente tedio.

Entre el XIX y XX
el tiempo y lugar del

trabajar para tener

. - . ,‘ . . . .
era alcanzar distincion social y construir mi lugar sin el otro.

[71
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. Enel XX el
trabajar para tener

es ocuparse en acumular para desechar.

Entre el XIX y XX
el tiempo y lugar del
lener para ser
era marcar las diferencias y buscar un lugar para compartir solo con
mis pares.

En el XXI
tener para ser

es aceptar y reivindicar las diferencias, asi como transitar por todos 1os
lugares sin barreras.

Entre el XIX y XX
el tiempo y lugar del
Sser 0 no ser

era pertenecer solo a mi lugar y ser duerio de mi tiempo.

En el XXI
ser 0 no ser

es relativizar el tiempo y estar en muchos sitios para no
estar en ninguno.

Con lo anterior se propone que ese Museo del Siglo XIX, ya inscrito en
el XXI, pueda ser un tiempo y espacio en el que

Desear ser
proponga una manera inédita de interpretar y leer el pasado que €l
Museo ha decidido convertir en su fuente de inspiracion para conjurar
el tedio y afrontar el vertigo,

Trabajar para tener
permita aprovechar el variado universo de sus colecciones para ser
interrogadas con nuevos y curiosos 0jos y mentes,

Tener para ser
active el reconocimiento de las diferencias mas que la homologacion
de lo similar y

.
Ser o no ser
cuestione las maneras en que un pais lee y se comporta dentro de un
tiempo historico y hace su horizonte de expectativa.

Esperamos, por 1o tanto, que este ejercicio permita a nuestros espacios museales, asi como al
ciudadano, reconocer que una institucion cultural del siglo XXI tiene la obligacion de ser un
espacio de convergencias, tiempos, lugares, experiencias e indagaciones sobre 1o que hemos
sido, 1o que somos y lo que seremos. Alll serd posible y necesario mantener viva la tarea de
preservacion patrimonial, al igual que la de incentivar una vocacion critica que redunde en una
construccion de ciudadania plural, diversa y sensible por medio de una lectura palimpséstica,
multiple y polisémica de la historia.

[8]
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1 | Julia Rodriguez y Helena
Saavedra, Reflexiones sobre
animacion. Experiencias pedagdgicas
en el museo (Bogota: Organizacion
de los Estados Americanos (OEA)
y Fondo Cultural Cafetero, 1988), 10.

CAPITULO 1

EL MUSEO DEL SIGLO XIX:
UNA CASA PARA UN MUSEO
Y UN MUSEO PARA

UNA EPOCA

Angela Gémez Cely y Samuel Leén Iglesias
Curaduria de Arte
Museo Nacional de Colombia

Con el fin de favorecer la recuperacion de un sector del barrio La Candelaria cercano

a la Casa de Narifio, el Fondo Cultural Cafetero adquiri¢ una casa de estilo republicano
para su funcionamiento, que presentaba un desafio inmediato: su restauracion integral y su
respectiva adecuacion. Sin embargo, no existia en la época de esa decision informacion muy
precisa sobre aspectos cotidianos del siglo XIX colombiano, y tampoco habia instituciones que
trabajaran aquellos temas, por 1o que se imponia la necesidad de investigar sobre €l tipo de
construccion de la casa y su periodo de uso domestico entre 1880 y 1920 aproximadamente.

Las caracteristicas propias del inmueble, unidas a la documentacion sobre su historia, condujeron
a la idea de crear un museo que diera cuenta de varios aspectos de la época en la que fue
habitada la propiedad, entre finales del siglo XIX y las tres primeras décadas del XX.

El objetivo del Museo del Siglo XIX, creado el 14 de agosto de 1980, consistio entonces en
“impulsar un proceso de comprension, reconocimiento y valoracion del cédigo que para la vida,
la cultura y las relaciones humanas fue adoptandose lejos del patrén esparfiol y que se extiende
hasta 1930 aproximadamente”'. Dicho proposito fue enriquecido por la constante investigacion
historica del periodo de estudio del Museo, la organizacién de exposiciones tematicas, las
actividades del Departamento Educativo y la biblioteca que, ademas de un fondo bibliografico
especializado en el siglo XIX, contaba con un banco de imagenes y material audiovisual para el
trabajo de mediacion con los publicos.

El Fondo Cultural Cafetero realizé una serie de publicaciones para divulgar los aportes a la historia
del periodo que el Museo iba llevando a cabo. De esta manera, el Fondo se convirtié en una
editorial de constante estimulo a las investigaciones especializadas en variados aspectos del
siglo XIX, las cuales contribuyeron a nutrir las labores académicas y despertaron el interés del
publico general en aspectos historicos y de la vida cotidiana, no abordados en un principio por la
historiografia tradicional.

Dado el marcado interés por dar cuenta de la vida cotidiana de finales del XIX, la casa se
constituyo también en una pieza central de la coleccion, ya que podia reflejar los ambientes
originales de las residencias del periodo, sus usos, distribucion y caracterizacion arquitectonica.

La historiadora Aida Martinez Carrefio (1940 - 2009) trabajo desde 1971 para el Banco Cafetero
y luego paso a dirigir el Fondo Cultural Cafetero en 1975, tres afios después de la fundacion del
mismo. Durante quince afios dirigi¢ el Museo en compariia de un equipo de asesores, integrado por
historiadores como Pilar Moreno de Angel (1929 - 2006), Jaime Jaramillo Uribe (1917 - 2015) v Juan

[ |
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Luis Mejia Arango; escritores como Andrés
Holguin Holguin (1918 - 1989) y José Chalarca
Atehortua (1941 - 2015); y empresarios
relacionados con la cultura del café como
Rodrigo Munera Zuluaga, José Vicente Vargas
Salgado (1956 - 2006) y Gabriel Mejia Vélez,
entre otros. Igualmente, durante este periodo
el Museo recibid importantes contribuciones y
asesoria por parte de historiadores especialistas
en el siglo XIX colombiano como Frank Safford y
Malcolm Deas.

El historiador Pablo Rodriguez resume el
impacto de la gestion de la directora, la Junta
Asesora y los investigadores asociados en el
esfuerzo del Museo por nutrir de contenidos
SUS espacios expositivos. Sobre el particular
sefiala que:

en la creacion de este museo surgio
con fuerza la idea de la identidad,
y toda su complejidad. Y fue en

los dmbitos de la cultura material,
del vestido y la alimentacion (a los
que habria que sumar la vivienda),
donde éstos podian precisarse.
Pero en Colombia no existia una
tradicion de estudios sobre estos
temas, [...] asi que el trabajo
Investigativo de Afda debi6 superar
grandes limitaciones. Fuentes
iconograficas, literarias e historicas
fueron revisadas, seleccionadas

y organizadas pacientemente por
Aida para elaborar estos estudios?®.

Con el apoyo de la Junta Asesora, el
Museo del Siglo XIX desarrolld una manera
propia de contar multiples historias, a través
de las diferentes colecciones que estaba
conformando. Esta forma propia puede
resumirse asi:

No hay en este museo héroe, ni
personaje, ni mecenas, ni artista
unico. No ocurrieron en esta casa
hechos historicos o notables en la
vida nacional. No se conmemoraron
a través de esta institucion fecha
especial 0 hecho heroico alguno.

Se trata de visualizar, a través

de las existencias mas o menos
anonimas, el transcurso de un pais
en su periodo decisivo. Aciertos,
dudas y confusiones son parte de
este proceso, en todos los ordenes.
No glorificamos ni exaltamos

una generacion, ni defendemos

un planteamiento ideologico.
Destacamos si, una época que fue
marco de las grandes decisiones

1| Marfa José Echeverri | FACHADA DEL MUSEO DEL sIGLO XIx | 2011

2 | Maria José Echeverri | PATIO DEL MUSEO DEL SIGLO XIX | 2011

y experiencias nacionales: la
independencia; la exploracion
clentifica del territorio; los
procesos de colonizacion interna;
la implantacion de sistemas de
comunicacion y transportes; 1os
debates filosoficos y religiosos; la
aparicion de los primeros valores

literarios; la organizacion politica;

las bases para la instruccion
publica y el comienzo de una
economfa basada en el café’.

El museo en el museo

2 | Pablo Rodriguez, “En memoria
de Aida Martinez Carrefio
(Bucaramanga 16-4-1940 -
Bogoté 28-5-2009)", Historia
Critica, n.2 38 (mayo de 2009): 9-13.

3 | Rodriguez, “En memoria de...:
1.



3| Gustavo Pérez Dussan | sALON VERDE | 1989

4 | Marfa José Echeverri | saLoN Roso | 2011

[13 |
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5 | Marfa José Echeverri | sALA DE pAISAJE | 2011

6 | Marfa José Echeverri | sAL6N DE mopa | 2011

l14 |
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7 | Marfa José Echeverri | SALON DEL RETRATO | 2011

8 | Antonio Montafia | CULTURA DEL VESTUARIO EN
coLomsia | 1993

[15 |

De la anterior cita, que equivale a una
declaracion de sentido, podemos concluir
que el Museo deseaba capturar el espiritu
de un periodo histoérico con una vision que
le daba cabida a sujetos y acontecimientos
de los cuales se habia ocupado escasamente
la escritura de la historia de Colombia hasta
ese momento. Las salas permanentes se
dotaron de mobiliario propio de la época de
estudio y se complementaron con colecciones
de pintura, escultura y artes decorativas. La
directora y la Junta Asesora realizaron un
cuidadoso trabajo para acercar al publico

a los objetos del siglo XIX, a partir del

cual la casa conto con salas de exposicion
permanente dedicadas a recrear los espacios
de sociabilidad al interior de los hogares de
la época y salas tematicas en las que se
mostraban objetos relacionados con la moda,
el arte y la gastronomia.

Los ejercicios de investigacion fueron la
materia prima de exposiciones temporales
relacionadas con las colecciones del Museo
del Siglo XIX. La primera de ellas fue Un siglo de
moda en Colombia 1830 - 1930 (1981), curada
por Martinez Carrefio con la asistencia del
maestro Enrique Grau (1920 - 2004), Peter Egen
y Virginia Harker de Serrano. Esta exposicion
Inicio6 la coleccion de indumentaria gracias a la
donacién de particulares, como las familias
Umafia Carrizosa, Wilches, Hederich, Van
Meerbeck Posada, Solano, Arboleda, Herrera
y Fonseca, entre muchas otras. Este ejercicio
abri¢ también un campo de estudio sobre

la historia del traje en Colombia que afios
después permitio adelantar proyectos para
estudiar la coleccion de indumentaria del
Museo en el ambito textil en asocio con la
Corporacion Textil Nencatacoa entre 1990 y
1994, trabajo que complemento el escritor
Antonio Montafia (1932 - 2013) al publicar
en 1993 el libro Cultura del vestuario en
Colombia y Martinez Carrefio con el libro La
prision del vestido. Aspectos sociales del traje
en Ameérica, publicado en 1995.

Si bien las exposiciones y las publicaciones
eran la forma en que el Museo podia
desarrollar su tarea fundamental de
divulgacién, no es menos importante la
formacion y consolidacion de la coleccion.

El Museo del Siglo XIX: una casa para un museo y un museo para una época



9 | Fabricante desconocido | VESTIDO DE DiA QUE PERTENECIO A MARIA DE LA TORRE DE HERRERA | Ca. 1855
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10 | Autor desconocido | IMAGEN DE

coLomsiA 1830 - 1930 | 1981

4 | Aida Martinez Carrefio, “Mas
alld de la palabra. Experiencias

y reflexiones sobre el uso

de fuentes no escritas para

el conocimiento de la vida
material”, Historia Critica, n.° 29:
71. La documentacion citada por
Martinez Carrefio en este articulo
se encuentra extraviada.

5 | Martinez Carrefio, “Mas allé de
la palabra...: 71.

6 | “En el Museo del Siglo XIX",
El Tiempo, 27 de octubre de
2000, http://www.eltiempo.com/
archivo/documento
/MAM-1272467.

111 Autor desconocido | IMAGEN DE LA EXPOSICION MESA Y COCINA EN EL SIGLO XIX |
LA EXPOSICION UN SIGLO DE MODA EN 1985

A este respecto, Martinez Carrefio comento 1o

siguiente:

En 1980 empecé a reunir una
coleccion de trajes antiguos para
el Fondo Cultural Cafetero, que

se conformo con donaciones de
hermosas piezas, perfectamente
documentadas, porque habian
sido guardadas por las familias de
sus duefios originales. En algunos
casos, junto con el vestido vinieron
las fotografias y otros documentos,
incluidos los datos biograficos de
la dama o €l caballero que habian
lucido la prenda®.

Este proceso era respaldado por la busqueda
minuciosa de documentacion relacionada
con las prendas, su procedencia, sus usos

v su datacion. Dicha investigacion era
complementada con entrevistas que se
realizaban a los miembros mayores de 1as
familias donantes, quienes recordaban
“detalles de la indumentaria de sus padres

o0 de sus abuelos, y que en su memoria
pudieran remontarse cien arios atras”.

Una exposicion que rescato a un artista

del pasado fue Dionisio Cortés M. Escultor,
1863 - 1934, realizada en 1982. En esta
oportunidad se compartio con el publico no
solamente su obra escultorica, sino también
las fuentes documentales utilizadas por Alda
Martinez Carrefio para escribir la biografia del
artista. Otra exposicion que acogio temas

12 | Aida Martinez Carrefio (1940
-2009) / Fondo Cultural Cafetero |
MESA Y COCINA EN EL SIGLO XIX | 1985

de la vida cotidiana fue Mesa y cocina en el
siglo XIX (1985), que abordo la historia de

la gastronomia en Colombia, pasando por
utensilios de cocina, recetarios y los origenes
de platos tipicos. La riqueza de la exposicion
permiti6 publicar un libro del mismo nombre
en el cual se presento al publico los resultados
de la investigacion. También se realizaron
exposiciones sobre diversos temas de cultura
colombiana como: Domingo Moreno Otero.
Linea y Color, 1982; Visiones de la Sabana de
Bogotd, 1983; Cien Marias, cien ediciones de
la novela de Jorge Isaacs, 1985; y Cartulinas
de amor y cortesia. historia de la tarjeta
postal, 1990.

Con el tiempo, se conformo una biblioteca
especializada en temas del siglo XIX,
principalmente historia del vestido, vida
cotidiana, literatura romantica y costumbrista,
teatro, historia de Bogotd, biografias, historia
del arte e historia de Colombia.

Con el apoyo de Bancafé y la Federacion
Nacional de Cafeteros, la siguiente directora
del Museo, Rosaema Arenas Abello, logro
diversificar las actividades de la institucion
a otros ambitos. Por ejemplo, en el afio
2000 se creo el cafe-libro La Giralda® y tres
afios después se inauguro el restaurante

La Tertulia de la Giralda en el edificio Pedro
A. Lopez, en donde se ofrecian también al
publico los servicios de librerfa y una galeria

El Museo del Siglo XIX: una casa para un museo y un museo para una época
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para exposiciones temporales. En esa gestion
se completod también la coleccion gracias

a las investigaciones y a la adquisicion de
plezas, 1o cual permitié que se crearan nuevas
salas tematicas que albergaban objetos

como tarjetas postales, miniaturas, dibujos

y caricaturas. En 1991 se adquiri¢ la Botica de

los Pobres y se abri¢ al publico una sala
destinada a la realizacion de exposiciones
temporales de artistas contemporaneos.

En el periodo transcurrido entre 1990 y 2004
se realizaron conciertos de musica clasica, se
editaron libros sobre la historia de los medios
de transporte en Colombia, de literatura
colombiana y de historia del arte colombiano,
V Se organizaron exposiciones temporales

de arte contemporaneo, que contaron con
obras de Pierre Daguet (1903 - 1980), Gonzalo
Ariza (1912 - 1995), Lucy Tejada (1920 - 2011),
Omar Rayo (1928 - 2010), Teresa Cuéllar
"Teyé”, Beatriz Gonzalez Aranda, Zofia Ahrens,
Mauricio Jaramillo Escobar y Gustavo Zalamea
(1951 - 2011), entre otros.

Durante veinte afios el Museo logré conformar
una valiosa coleccion de cultura material” del
siglo XIX con 681 prendas que van desde 1830
hasta 1970 —unica coleccidon de indumentaria
original a nivel nacional-, 630 miniaturas,
dibujos, caricaturas, tarjetas postales y
fotografias, 101 pinturas, 39 esculturas, 100
muebles y 174 objetos de artes decorativas.
La coleccion del Museo llego a tener 1.725
objetos catalogados.

Asi, el Museo fue constituyendo un lugar de
evocacion de una época y reflexion sobre

su historia al consolidar cada vez mas una
labor documental, museoldgica y cultural
para el disfrute y aprovechamiento de los
publicos, con base en lo cual se empezo a
vincular activamente al visitante en procesos
de aprendizaje, memoria y andlisis en torno a
una vision de identidad nacional.

La animacion cultural:
un trabajo pionero en
apropiacion patrimonial

En el segundo semestre de 1984 se creo

el Departamento Educativo del Museo del
Siglo XIX con el proposito de crear nuevas
herramientas de aprendizaje dirigidas a la

13 | Autor desconocido | IMAGEN DEL TALLER DEL ARTISTA EN EL ALBUM DE FOTOGRAFIAS DE DIONISIO CORTES.

EXHIBIDA EN LA EXPOSICION DIONISIO CORTES M. ESCULTOR 1863 - 1934 | Ca. 1910

nifiez y a la juventud. A partir de este afio,
las coordinadoras del Departamento, Julia
Rodriguez y Helena Saavedra, empezaron a
realizar talleres didacticos con grupos focales

de nifios y jovenes entre cuatro y catorce anos.

Estos talleres produjeron dos herramientas
para explorar la historia del Museo, sus
colecciones y su impacto a nivel local. La
primera de ellas fue la Linterna mdgica, una
secuencia de dibujos que ayudaba a contar la
historia de la casa a los nifios mas pequerfios.
La segunda, el sonoviso Me gusta mi ciudad,
tenia el objetivo de invitar a nifios y jovenes
a imaginar multiples historias sobre el barrio
La Candelaria, las costumbres de épocas
pasadas, la organizacién de la casa, sus
espacios y sus objetos.

Se crearon también dos tipos de talleres para
trabajar con los publicos infantiles: uno para
nifios entre cuatro y doce afios relacionado
con los aguinaldos navidefios, cuyo objetivo
era recuperar las tradiciones relacionadas con
la vida cotidiana entre los afios 1800 y 1899;
y otro dirigido a nifios entre diez y trece afios
cuya finalidad era conocer historicamente el
siglo XIX a través de la literatura, €l juego, la
imaginacion v la fantasia.

El museo en el museo

7 | Entendemos por cultura
material el conjunto de objetos
que, a través de su estudio,
permiten reconstruir aspectos
culturales del desarrollo humano
en un determinado periodo
histérico. Al respecto, ver: Ismael
Sarmiento Ramirez, “Cultura'y
cultura material: aproximaciones
a los conceptos e inventario
epistemoldgico”, Anales del Museo
de América 15 (2007).



8 | Citado en: Rodriguez y
Saavedra, Reflexiones sobre
animacion..., 14.

14 | Julia Rodriguez y Helena Saavedra / Organizacion

de los Estados Americanos / Fondo Cultural Cafetero |
REFLEXIONES SOBRE ANIMACION. EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS
EN EL MUSEO | 1988

Estas experiencias llevaron al equipo
educativo a plantearse preguntas sobre la
animacion cultural, tendencia innovadora en
ese momento, la cual se definia como

una accion especifica [del]
animador quien se pone al

servicio de una comunidad para
estimular una problemadtica interna
despertando la creatividad de cada
individuo para que tome conciencia
de las exigencias surgidas de

esta problematica y se organice
operativamente para expresarlas®.

El desarrollo de los talleres y las actividades
con nifos v jovenes se unio a las experiencias
educativas de mediacion realizadas entre los
publicos v las colecciones, las cuales habian
sido llevadas a cabo previamente en el Museo
Nacional de Colombia y en el Museo de Arte
Moderno de Bogota.

Las preguntas sobre su quehacer en el ambito
de la animacién cultural condujeron al equipo
educativo a organizar el I Seminario-Taller

sobre Trabajo Pedagogico en Museos y Casas
de Cultura en 1988. Este seminario-taller
estaba conformado por dos conferencias sobre
planteamientos metodoldgicos en el plano
educativo de la escuela y el museo, sumadas
a cinco talleres tedrico-practicos sobre lectura
de la imagen, animacion teatral, pedagogia
musical, animacion infantil y aproximacion a
la plastica. Las conferencias v los talleres del
seminario-taller fueron dirigidos por Francisco
Cajiao Restrepo, Daniel Nieto, Rubén di Pietro,
Silvia Portorrico, Olga Parra, Maria de la Luz
Giraldo de Puech, Victor Manuel Rodriguez,
Beatriz Gonzalez Aranda y Daniel Castro Benitez.

En 1986, el Museo del Siglo XIX busco el
apoyo de la Organizacion de los Estados
Americanos (OEA), a través de la Oficina

de Relaciones Exteriores del Ministerio de
Educacion Nacional para la realizacion de un
programa educativo en torno a la animacion
cultural. Este apoyo interinstitucional permitio
realizar el evento Experiencia Piloto en
Formacion de Jovenes Animadores Culturales
(1986 - 1987), en el que participaron
representantes de diferentes regiones del
pais, asi como invitados de Costa Rica,
Ecuador, Peru, Republica Dominicana

y Venezuela.

Durante el encuentro, se llevaron a cabo

dos seminarios tedricos y seis seminarios
tedrico-practicos. Las conferencias trataron
temas relacionados con la animacion
cultural, 1a historia del arte, 1a historia de la
arquitectura, la historia econdmica y social
del pais, la historia musical colombiana, la
antropologia social, la psicologia social,

las instituciones culturales, la animacion

en el lenguaje de la imagen, la literatura

y el teatro. Estos talleres permitieron a los
asistentes obtener un marco general sobre la
cultura colombiana, sus origenes, desarrollo y
transformaciones.

La experiencia piloto contd con la participacion
de especialistas como Virginia Gutiérrez de
Pineda (1921-1999), Monserrat Ordonez (1941 -
2001), Marta Fajardo de Rueda, Angela Maria
Gonzélez, Amalia Iriarte Nufiez, Humberto
Dorado, Patricia Méndez, Beatriz Gonzalez
Aranda, Manuel Valdivia Santiago, Federico

El Museo del Siglo XIX: una casa para un museo y un museo para una época



15 | Maria José Echeverri | BoTIcA DE LOS PoBRES | 2011

Martin Nebras, Néstor Tobdén Botero, Omar
Chanona Burguete, Santiago Mora Camargo,
Jaime Jaramillo Uribe, José Chalarca, Alvaro
Villar Gaviria (1921 - 1999) y Luis Antonio
Escobar (1925 - 1993).

Dentro del marco de aplicacion del proyecto
de animacion cultural en el Museo del

Siglo XIX, se dio inicio a un convenio con la
Universidad Pedagdgica Nacional para la
realizacion de practicas pedagogicas del
programa de licenciatura en Historia, cuyo
objetivo fue la elaboracion de programas
educativos innovadores que se centraban
en el Museo considerado como fuente de
documentacion histoérica’.

Al final de estos seminarios surgieron
una serie de proyectos basados en la
animacion cultural para ser aplicados por 10s

v ; : : : 9 | Rodriguez y Saavedra,
pgrtlclpames e _dlferem_es Instituciones a 16 | Guillermo Maldonado Pérez | LA BoTICA DE LOS Reflexiones sobre animacion...,
nivel nacional e internacional. POBRES Y DE BOTICAS Y FARMACIAS | 1991 119-123.
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17 | Marina Gonzélez de Cala | DOMINGO MORENO
OTERO. MEMORIA DE UNA EPOCA | 2002

10 | Presentacién a Kundry y otras
obras, de Gabriel Latorre Jaramillo
(Medellin: Fondo Cultural
Cafetero, 1977), 7.

Una fructifera labor editorial

A partir de la década de 1970, el Fondo
Cultural Cafetero, entidad que en 1980
crearia el Museo del Siglo XIX, edito

estudios sobre historia y economia del café

en Colombia impulsados por el Banco
Cafetero, en donde publicaron economistas y
banqueros especialistas del sector como Otto
Morales Benitez (1920 - 2015), Alfonso Grisales
Garcia, Miguel Urrutia Montoya, Roberto
Junguito Bonnet, Marco Palacios y Diego
Pizano Salazar.

Posteriormente, el Fondo publicd una
“coleccion popular de libros, dirigida al lector
colombiano, con la esperanza de llenar un
vacio en los medios rurales y de servir de
estimulo y consulta en diferentes areas del
conocimiento, dando siempre preferencia a
temas y autores nacionales”'. La coleccion,
agrupada bajo el nombre Ediciones Fondo
Cultural Cafetero, reuni¢ trabajos de autores
que versaban en temas literarios, cientificos,
historicos y técnicos, dirigidos a las regiones
en donde el Fondo tenia presencia.

Otra coleccion fue Herencia Colonial (1967

- 1980) la cual presentaba, a traves del
registro visual de reconocidos fotografos
como Hemén Diaz (1931 - 2009), Abdu Eljaiek
y German Téllez, una vision del patrimonio

18 | Marta Fajardo de Rueda | JESUS MARIA
ZAMORA: DISCIPULO DE LA NATURALEZA | 2003

ar |

19 | Néstor Tobdn Botero | ARQUITECTURA
DE LA COLONIZACION ANTIOQUERA | 1986

arquitecténico del periodo colonial en
diferentes regiones del pais. Otro proyecto
editorial importante fue la coleccion en

cinco volumenes titulada Arquitectura de

la Colonizacion Antioquefia (1985 - 1989)
realizada por Neéstor Tobon Botero. Estos

dos ejemplos dan cuenta de los intereses
editoriales del Fondo de ampliar su mirada al
patrimonio arquitectonico nacional.

El Fondo Cultural Cafetero también publico
monografias dedicadas a personajes
histéricos y artistas del pasado que no habfan
sido estudiados en profundidad. Ejemplos de
estas investigaciones fueron los libros: Las
Ibdriez (1981) del bibliotecologo Jaime Duarte
French (1921 - 2003); Dionisio Cortes Mesa.
Escultor (1982) de Alda Martinez Carrefio,
Margarita Monsalve (1948 - 2016) y Ana Roda
Fornaguera; Ricardo Renddn, una fuente para
la historia de la opinion publica (1984) del
historiador German Colmenares (1938 - 1990);
Soledad Acosta de Samper. Una nueva lectura
(1988) de Monserrat Ordonez,; y Manuel D.
Carvajal: la pintura como autobiografia (2001)
de Juan Luis Mejia Arango.

En relacion con publicaciones literarias,
destacamos los siguientes titulos: Kundry y
otras obras (1977) de Gabriel Latorre (1868 -
1935); Aldea: una novela y treinta cuentos

El Museo del Siglo XIX: una casa para un museo y un museo para una época



20 | Carmen Marfa Jaramillo | GusTAVO ZALAMEA.
LA CIUDAD Y LA PINTURA | 1994

de la provincia y del agro (1981) del escritor
Adel Lopez Gomez (1900 - 1989); Cuatro
ensayos sobre la poesia de Aurelio Arturo
(1989) de William Ospina; el libro de poesias
El transetinte (1984) de Rogelio Echavarria (1926
- 2017); y la antologia literaria Café con amor
(2001) compilada por la critica literaria Luz
Mary Giraldo y el poeta Henry Luque Mufioz
(1944 - 2005).

En la década de 1990 el Fondo coordino la
edicion de una coleccion de libros sobre los
medios de transporte en Colombia, coeditados
con Bancafé, algunos de los cuales son: A
lomo de mula (1994) del antropdlogo German
Ferro Medina; A todo vapor (1996) de Antonio
Montafia; Colgados de las nubes: historia

de los cables aéreos en Colombia (1997) de
Gustavo Pérez Angel; En el recodo de todo
camino (1998) de Juan Luis Mejia Arango;

y Otro condor sobre los Andes: historia de

la navegacion aérea en Colombia (1999) de
Gustavo Arias de Greiff.

El trabajo editorial del Fondo Cultural Cafetero
culmin6 con cuatro publicaciones que
actualmente constituyen textos de consulta
obligada para estudiar temas especificos de
la historia del arte colombiano. Los titulos de
estos libros son: El daguerrotipo en Colombia
(2000) de la historiadora Pilar Moreno de

21| Efrain Sanchez Cabra | RAMON TORRES MENDEZ:
PINTOR DE LA NUEVA GRANADA 1809 - 1885 | 1987

22| Germén Colmenares (1938 - 1990) | RICARDO RENDON.
UNA FUENTE PARA LA HISTORIA DE LA OPINION PUBLICA | 1984

Angel; Domingo Moreno Otero. Memoria de
una época (2002) de Marina Gonzalez de
Cala; Jesus Maria Zamora: discipulo de la
naturaleza (2003) de Marta Fajardo de Rueda;
y El arte colombiano en el siglo XIX: Coleccion
Bancafé (2004) de Beatriz Gonzalez Aranda.

El trabajo del Fondo en cuanto a sus
publicaciones puede considerarse innovador
en el campo de las letras y la historia del
arte nacional, ya que se llegaron a financiar
y publicar mas de cien titulos que cubrieron
variados aspectos relacionados con la historia
colombiana del siglo XIX y la economia cafetera.

Por ende, resulta de particular importancia el
aporte en materia de investigacion histérica
que desarrollo el Museo con el apoyo de
historiadores externos, trabajo que se
relaciona con la labor de construccion de una
nueva vision sobre la historia colombiana que
se venia gestando desde la década de 1960
gracias a los aportes de historiadores como
Jaime Jaramillo Uribe, Germdan Colmenares,
Alvaro Tirado Mejia y Jorge Orlando Melo,
cuyo proposito fue escribir una historia con
una metodologia cientifica que involucrara
otras disciplinas sociales y se destacara por
la solidez argumentativa y la revision de una
amplia documentacion'.

11 | Jorge Orlando Melo, “Jaime
Jaramillo Uribe. Orientador de la
Nueva Historia”, El Tiempo,
agosto de 1999.
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23| Gabriel Latorre (1868 - 1935) | KUNDRY ¥
OTRAS OBRAS, PRIMERA PUBLICACION DEL FONDO
CULTURAL CAFETERO | 1977

24 | Beatriz Gonzalez Aranda | EL ARTE COLOMBIANO EN EL SIGLO XIX: COLECCION BANCAFE | 2004
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En ese sentido, podemos decir que el
Museo se sumo a los estudios historicos que
transformaron la comprension de la historia
colombiana referida al siglo XIX. Su interés
por dicho periodo lo llevo a establecer una
logica de investigacion y documentacion
que surgio del estudio de su coleccion. Esta
légica le permiti6 enfrentarse al reto que
todo museo se plantea desde sus comienzos:
establecer didlogos entre el pasado de 1os
objetos y el presente de los publicos que
los disfrutan.

Un legado a redescubrir

Aun con todo el trabajo descrito
anteriormente, el 11 de julio de 2011 el
Museo del Siglo XIX cerr¢ sus puertas al
publico. Este evento marcaba la clausura de
su sede ubicada en la carrera 8 con calle

7 de la ciudad de Bogot4, la cual albergd
durante mas de treinta afios de labores
Ininterrumpidas una coleccion unica en

su género en Colombia. El cierre estaba
anunciado, puesto que Almacenes Generales
de Deposito del Comercio (Almadelco), uno de
los principales patrocinadores del Museo,
habia sido liquidado en 1999, y Bancafeé,

el otro patrocinador, habia entrado en
liquidacion, proceso que tomo cuatro anos,
desde 2006 hasta 2010.

Con el 4nimo de no disgregar su coleccion,

el Fondo Cultural Cafetero, entidad de la que
dependia el Museo, emprendié dos acciones:
entregd en comodato los objetos de su
propiedad al Ministerio de Cultura con el fin de
mantenerlos integrados a aquellos bienes

de interés cultural que Bancafé ya habia
trasferido a la Nacion y, ademas, celebré un
convenio de asociacion con el Ministerio de
Cultura por medio del cual, entre 2007 y 2011,
el equipo del Museo Nacional de Colombia
asesorod y apoyo al equipo del Museo del Siglo
XIX en la conservacion preventiva de algunas
piezas, especialmente de la obra en papel
(dibujos, acuarelas, grabados y caricaturas).
También se hicieron avances en el inventario,
registro y catalogacion de la coleccion.

Al concluir definitivamente el proceso de
liquidacion del Banco en 2010, el Fondo
Cultural Cafetero se vio en la necesidad

El Museo del Siglo XIX: una casa para un museo y un museo para una época
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12 | Segun el Diccionario de la
Real Academia Espariola (2018),
un contrato de comodato es un
préstamo de uso con la obligacién
de devolver la cosa prestada en un
determinado plazo.

de asumir el cierre definitivo del Museo en
todas sus areas y de tomar decisiones con
respecto a la sede y sus colecciones: por una
parte habia que vender la casa La Giralda,
que habia sido cuidadosamente recuperada
y restaurada, y, por otra, se debia definir

el destino y ubicacion de la coleccion. En
relacion con esto ultimo, el Ministerio de
Cultura, miembro de la Junta Directiva del
Fondo Cultural Cafetero, suscribio un contrato
de comodato'? con el Fondo y es asi como se
garantizo desde 2012 la salvaguarda de la
totalidad de la coleccion mientras se definia
una nueva sede para el Museo, la cual se
encuentra ya plenamente identificada: la casa
natal del poeta Rafael Pombo en la vecindad
inmediata del teatro Colén y el palacio de
San Carlos.

Desde entonces el Museo Nacional de Colombia
ha destinado recursos para la conservacion,
Investigacion y catalogacion de la coleccion.
Otra de las labores definidas como parte del
acuerdo es la divulgacion de la misma, tarea
que se ha realizado mediante la inclusion de
algunas piezas en exposiciones permanentes
y temporales del Museo Nacional, como

por ejemplo las muestras Aserrin, Aserrdn.
Infancia en Colombia, Del Costumbrismo a la
Academia. Hacia la creacion de la Escuela
Nacional de Bellas Artes; y Entre dos orillas:
puentes, progreso, pais, realizadas en 2012 y
2017 respectivamente.

El Museo Nacional también puede autorizar
el acceso de investigadores externos a la
coleccion; ejemplo de esto es la consulta y
toma de fotografias de esculturas de Marco
Tobdn Mejia (1876 - 1933) que se llevd a cabo
para el libro Marco Tobon Mejia. Un escultor
en busca de nuevos horizontes (2017), escrito
por la historiadora del arte Marta Fajardo de
Rueda. También se han hecho préstamos
interinstitucionales para exposiciones
temporales como, por ejemplo, Los nifios que
fuimos. huellas de la infancia en Colombia
realizada por el Banco de la Republica en
2013. Asi, podemos afirmar que el Museo del
Siglo XIX sigue activo pese a que no tiene en
la actualidad una sede permanente.

Comprender el estado actual del Museo
requiere revisar la historia desde su
fundacion y las acciones que consolidaron su
coleccion y le permitieron ser una institucion
de vanguardia en lo referente al trabajo
museologico, educativo y de investigacion
sobre una época en particular que desarrollo
durante mas de treinta afios, que es parte
del objetivo de la presente exposicion, pero
también lanzar otras miradas sobre el periodo
que se convirtio en el marco cronologico de
sus procesos de investigacion y exhibicion:
la transicion entre el final del siglo XIX y las
primeras décadas del siglo XX en nuestro pais.

Es por ello que los articulos que se presentan
a continuacion, y cuyo contenido tiene
Implicitos los mismos ejes sugeridos por la
muestra, buscan redescubrir nuevas formas
de interpretacion de un periodo de mas de
cincuenta afios que fue determinante para

la configuracion de la nacion colombiana a
través de un sinnumero de transformaciones
politicas, economicas y sociales del pais en
el marco de una modernidad que se mantuvo
en permanente construccion, hasta que ese
concepto fue revaluado en su totalidad hacia
la década de 1980 con los denominados
postulados posmodernistas.

Sin embargo, esto ultimo no nos exime de la
posibilidad de abordar nuevamente dichos
procesos de trasformacion, esta vez en un
escenario de circulacion como es un museo
contemporaneo, que en este caso se convierte
en un lugar duplicado —un museo dentro de
otro museo—, todo con €l fin de recordar que
nuestras respectivas tareas son sujeto de una
permanente, activa y dedicada investigacion
historica, acompafiada de un trabajo
sostenido y cuidadoso de conservacion de
nuestros acervos patrimoniales. Lo anterior,
con el fin de identificar un lugar de encuentro
entre los ciudadanos y su patrimonio cultural
con una mirada critica sobre esos momentos
de interrogacion sobre 1o que hemos sido,

lo que somos hoy en dia y lo que seremos

en un futuro, de la misma forma en que se

lo preguntaron en su respectivo momento
histérico los ciudadanos colombianos de
finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX.

El Museo del Siglo XIX: una casa para un museo y un museo para una época
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1 | Rubén Sierra Mejia,
introduccidn a £l radicalismo
colombiano del siglo XIX, ed. por
Rubén Sierra Mejia (Bogota:
Universidad Nacional de
Colombia, 2006), 9-10.

2 | Frank Safford y Marco
Palacios, Historia de Colombia:
pais fragmentado, sociedad dividida
[2002] (Bogoté: Ediciones
Uniandes, 2012), 456-459

3 | Jorge Orlando Melo, “Nufiez

y la Constitucién de 1886: triunfo
y fracaso de un reformador”, en
Nuriez y Caro 1886. Documentos del
Simposio Ndriez-Caro, Cartagena,
mayo de 1986 (Bogota: Banco de la
Repuiblica, 1986), 113-146.

CAPITULO 2

COLOMBIA 1880 - 1930:
ENTRE LA MODERNIDAD
POLITICA, LA CIVILIZACION
Y LA MODERNIZACION
ECONOMICA

Naila Katherine Flor Ortega
Curaduria de Historia
Museo Nacional de Colombia

n Colombia, el siglo XIX estuvo marcado por varias guerras civiles: 1839 - 1842, 1851, 1854,

1860, 1876, 1885, 1895 y 1899 - 1902. La organizacion politica ast como la denominacion del
pals, entre otros aspectos, estuvieron definidos por diversas constituciones. Las cartas politicas
de 1821, 1830, 1832, 1843 y 1853 establecieron una organizacion estatal centralizada; por
el contrario, las de 1858 y 1863 establecieron una formacién estatal federal. Esta ultima, que
dio al pals el nombre de Estados Unidos de Colombia, legitimo las politicas liberales y cre6
una nacion conformada por nueve Estados soberanos: Antioquia, Bolivar, Boyacd, Cauca,
Cundinamarca, Magdalena, Panama, Santander y Tolima.

Los politicos que gobernaron bajo la Constitucion de 1863 fueron conocidos como liberales
radicales. Ellos dieron al Estado una organizacion federalista para asi romper con la antigua
tradicion centralista impuesta por la Corona espafiola y, segundo, para proveer a los Estados
soberanos de autonomia en el manejo de sus propios asuntos. En materia economica siguieron
el modelo del laissez-faire (dejar hacer), promovido por el liberalismo clasico. Bajo ese modelo
pretendian incentivar la accién privada e impulsar las exportaciones y las importaciones. En €l
campo social adoptaron reformas desde la educacion primaria hasta la universitaria, para poner
al pais a la altura de las “sociedades civilizadas"'.

Las politicas liberales y el modelo de Estado federal implementados causaron discordia en la
década de 1870, aun entre los mismos liberales que adoptaron esas politicas y ese modelo de
Estado. Las pugnas entre los partidos Liberal y Conservador por detentar el poder, y entre
los Estados soberanos por definir sus politicas internas, condujeron al pais a una crisis
politica y econdmica’. Algunas facciones de los dos partidos apoyaron en 1880 la primera
candidatura presidencial del cartagenero Rafael Nufiez (1825 - 1894), exgobernador del
Estado de Bolivar. Bajo el lema ‘regeneracion administrativa fundamental o catastrofe”, Nufiez
promovi6 durante sus tres periodos de gobierno (1880 - 1882, 1884 - 1886 y 1892 - 1894 el
cambpio de las instituciones liberales y el establecimiento de un Estado nacién moderno?. Asi
se inici¢ el régimen conocido como la Regeneracion, conciliatorio de los intereses de algunas
facciones conservadoras y de los liberales independientes.
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El ascenso al poder ejecutivo de los
regeneradores en 1880 y posteriormente

de los Gobiernos conservadores en 1900,
estuvo caracterizado por los ideales de
modernizar el Estado, “civilizar” a la sociedad
e implementar una modernizacion econémica.
La puesta en practica de esos ideales se
Inspir6 en modelos institucionales extranjeros,
considerados por la élite como los referentes
que debia seguir el pals para “civilizarse”.
Estos fueron conocidos no solo mediante la
prensa internacional y nacional y la solicitud
de documentos oficiales de otros paifses,

sino también mediante los viajes de caracter
politico, comercial y cultural a las “naciones
civilizadas™. En las ultimas dos décadas del
siglo XIX los modelos fueron importados de
Europa, y en las tres primeras décadas del
siglo XX fueron adoptados principalmente de
Estados Unidos.

En busca de la “civilizacion”
y la modernidad del Estado a
finales del siglo XIX

El régimen de la Regeneracion liderado por
Rafael Nufiez y Miguel Antonio Caro (1843

- 1909) en las décadas de 1880 y 1890,
pretendio contrarrestar la crisis economica

y politica desatada por la guerra civil de

1876. La contienda habia sido causada por el
presupuesto asignado al Ferrocarril del Norte
—67% del presupuesto nacional—, proyectado
para unir a Bogota y a los Estados de Boyaca
y Santander con el rio Magdalena, principal
arteria comercial del pafs. Los liberales del
Gran Cauca y del Caribe arguyeron que el
proyecto del Gobierno central solo beneficiaba
a Cundinamarca, Boyacd y Santander, Estados
dominados por la élite de la faccion liberal en
el poder’. Ese hecho suscito la alianza politica
de las regiones occidentales y de la costa
caribe, la cual contribuy¢ a la finalizacion

del gobierno de los liberales radicales y al
ascenso de la Regeneracion®.

El movimiento regenerador conformado

por terratenientes, comerciantes, politicos,
clérigos y publicistas pretendié construir

un Estado nacion bajo el emblema politico
del “orden”. La conciencia de las penurias
materiales del pais llevo a los regeneradores

26 | Epifanio Julidn Garay Caicedo (1849 - 1903) | RAFAEL NUREZ | 1891

a importar modelos institucionales’. En tanto
que Europa era considerada el centro del
‘mundo civilizado” y representaba el ideal del
“progreso”, los prototipos fueron tomados de
ese continente. Ellos fueron la Restauracion
espafiola de los Borbones, el liberalismo
conservador de Inglaterra y el orden publico
de la Tercera Republica Francesa®.

Aspectos como el modelo liberal del Estado,
el centralismo politico, los poderes otorgados
a la Iglesia, la modernizacion del gjército, el
autoritarismo y las restricciones a la libertad
de prensa y al sufragio valorados por 1os
regeneradores, emulaban la formacion politica
de los primeros afios de la Restauracion
borbdnica espafiola’, proceso de construccion
del Estado mondrquico iniciado en 1874 por

El museo en el museo

4 | Frédéric Martinez, El
nacionalismo cosmopolita: la
referencia europea en la construccién
nacional en Colombia, 1845-1900
(Bogoté: Banco de la Republica;
Lima: Instituto Francés de
Estudios Andinos, 2007).

5 | James William Park, Rafael
Nuriez and the Politics of Colombian
Regionalism, 1863-1886 (Louisiana:
Louisiana State University Press y
Baton Rouge and London, 1985),
31-35; Safford y Palacios, Historia
de Colombia..., 457.

6 | Frank Safford, “"Acerca de las
interpretaciones socioeconémicas
de la politica en la Colombia del
siglo XIX: variaciones sobre un
tema”, Anuario Colombiano de
Historia Social y de la Cultura, n.°
13-14 (1986): 91-151.

7 | Marco Palacios, prélogo a
El nacionalismo cosmopolita: la
referencia europea en la construccién
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nacional en Colombia, 1845-1900,
de Frédéric Martinez (Bogota:
Banco de la Republica; Lima:
Instituto Francés de Estudios
Andinos, 2001), 13-25.

8 | Martinez, £l nacionalismo
cosmopolita..., 431-529.

9 | Martinez, £l nacionalismo
cosmopolita..., 454-462.

10 | José Varela Ortega, Los
amigos politicos: partidos, elecciones
y caciquismo en la Restauracion
(1875-1900) (Madrid: Junta de
Castillay Ledn, Consejeria de
Educacién y Cultura, 2001), 29.

11 | Martinez, El nacionalismo
cosmopolita..., 462-468.

12 | Daniel Pécaut, “Simbdlica
nacional, liberalismo y violencias”,

Alfonso XII'°. Desde los inicios de la década
de 1870 Espafia también influenciaria el
ambito literario e intelectual colombiano. Su
incidencia se dio principalmente en torno a
la memoria laudatoria de los conquistadores
espafioles y a la afirmacion tanto de la
hispanidad colombiana, como de la esencia
catdlica de la sociedad. Las congregaciones
caritativas, misioneras y educadoras europeas
contribuirian a la difusion de ese espiritu. Por
su parte, el modelo inglés encarnaba para
los regeneradores el equilibrio politico,
porque su liberalismo econémico aunado

a posturas conservadoras como el valor de
la moral cristiana, combinaba “libertad” y
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now

‘orden”, “estabilidad” y “progreso”. Para la élite
colombiana dirigente, la Tercera Republica
Francesa simbolizaba la subversion —por su
anticlericalismo, sus ideas comunistas y por
el supuesto predominio de las masas—, no
obstante, fue principalmente a partir de su
prototipo de orden publico que los dirigentes
politicos de Colombia construyeron las
instituciones que contribuirian a mantener la
autoridad: el Ejército y la Policia profesionales.
Ademés de legitimar el nuevo poder, estos
modelos debian contribuir a llevar al pals
hacia la “civilizacion”.

Las estructuras institucionales fueron
importadas a pesar de las criticas que esta
practica suscitaba entre los dirigentes de

la Regeneracion, particularmente contra la
introduccion de modelos foraneos efectuada
por los liberales. La idea positivista que
defendia el lento avance hacia el "progreso”
en etapas idénticas para todas las sociedades,
pero segun el ritmo de cada sociedad,
apoyaba la denuncia contra la importacion
Institucional. Sin las utopias del Viejo Mundo
adoptadas por los liberales, Colombia podia
ser feliz y volver a ser ella misma. Asi, y a
partir del discurso del patriotismo republicano
y de la felicidad nacional, los dirigentes de

la Regeneracion defendieron la idea de la
construccion local de la identidad nacional.
No obstante y contrario a lo anterior, el
Estado nacion de los regeneradores se erigiria
conforme a modelos extranjeros'.

Con esos referentes, la élite politica intento
restablecer en el pais el “orden” y la autoridad
estatal, para lo cual le restituyo a la Iglesia su
rol como principal actor social e instaur¢ el
centralismo politico. En las décadas de 1860
y 1870 la Iglesia habia sido desplazada de la
escena politica, despojandosele de sus bienes
y disminuyéndosele sus prerrogativas en el
ambito de la educacion'. No obstante, para
los dirigentes politicos de la Regeneracion

el rescate de la herencia hispana y de la
civilizacion catolica que le era connatural,
servirfan de guia para establecer y mantener
el orden social y moral®. La Iglesia, de esta
manera, se convertiria en el elemento esencial
de la nacionalidad v, por tanto, en la garante de
la cohesion social. E1 Concordato de 1887,
celebrado entre la Republica de Colombia y
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la Santa Sede, confio a la Iglesia el control

de la educacion vy le restablecio el poder
sobre el matrimonio catdlico, los bienes de los
conyuges y sus descendientes'®. Se concibio
asi la nacion en términos de “un solo Dios”,
una ‘lengua” y una ‘raza“. Esta ultima debia
ser "blanca”, “civilizada” y “letrada”. La nacion,
en consecuencia, fue definida por jerarquias
sociales fundadas en las nociones de clase,
raza, género y region'®. Grupos humanos
como los indigenas y los afrodescendientes
no serian actores decisivos en el proceso

de formacién de la identidad colombiana. A
ellos, por su supuesta “inferioridad”, se les
identifico mas con la geografia humana de un
pals salvaje que con la “civilizacion” que se
pretendia construir: una civilizacion catolica
organizada jerarquicamente. Los indigenas y
los afrodescendientes, asi como los liberales
anticlericales y el pueblo que actuaba con
agresividad politica, fueron considerados por
los conservadores como los causantes de la
"barbarie”'®. Contra ella debia imponerse
la “civilizacion”.

El proyecto politico de los regeneradores fue
construyéndose en medio de los conflictos
entre los liberales y conservadores, y

también entre facciones de un mismo partido.
La division entre los liberales independientes
y los liberales radicales, causada por el
desacuerdo de opiniones en torno a la

forma de organizar el Estado y a las
relaciones con la Iglesia catdlica y el
conservatismo, condujo a la guerra civil de
1885. Esta sirvio a Nufiez para proclamar

el fin del federalismo y convocar a los
delegatarios conservadores e independientes
de los Estados soberanos para promulgar

una nueva constitucion'. La Constitucion de
1886, redactada en gran parte por Miguel
Antonio Caro, plasmo el proyecto politico de la
Regeneracion. Esta carta politica dio al pais el
nombre de Republica de Colombia y establecio
una organizacion centralizada y unitaria. En
consecuencia, los nueve Estados soberanos
fueron convertidos en departamentos,

regidos por gobernadores nombrados por el
presidente de la republica'®.

El Gobierno también propendid por el
monopolio legitimo de la defensa. Ello a
través de la creacion y profesionalizacion

de una policia y un ejército nacional y la
eliminacion tanto de las milicias conformadas
por algunos terratenientes, como de los

El museo en el museo

en Colombia 1910-2010, ed. por Marfa
Teresa Calderdn e Isabela Restrepo
(Bogoté: Taurus, 2010), 46.

13 | Leopoldo Munera, “El

Estado en La Regeneracion (¢éLa
modernidad politica paraddjica o
las paradojas de la modernidad
politica?)", en La Regeneracién
revisitada: pluriverso y hegemonia
en la construccion del Estado-nacion en
Colombia, ed. por Leopoldo Munera
y Edwin Cruz (Medellin: La
Carreta Editores, 2011), 13-75.

14 | Safford y Palacios, Historia
de Colombia..., 461; Pécaut,
“Simbdlica nacional”..., 46.

15 | Mauro Vega Bendezd,
Discursos sobre “raza" y nacién

en Colombia, 1880-1930 (Cali:
Universidad del Valle, 2013), 59.

16 | Martinez, El nacionalismo
cosmopolita..., 31-32.

17 | Eduardo Posada Carbs, “Las
claves del perfodo”, en Colombia.
Tomo 3: 1880-1930 la apertura al
mundo, dir. por Eduardo Posada
Carbé (Barcelona: Fundacién
Mapfre y Taurus, 2015), 13-30.

18 | Safford, “Acerca de las
interpretaciones”...: 119.
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19 | Alvaro Tirado Mejfa, “El
Estado y la politica en el siglo
XIX", en Nueva Historia de Colombia.
Tomo 2: Era Republicana, dir. por
Jaime Jaramillo Uribe (Bogota:
Editorial Planeta, 1989), 155-183.

20 | Jaime Jaramillo Uribe,

"La crisis de 1880 y la politica
econdémica de la Regeneracion”,
en Nuriez y Caro 1886. Documentos
del Simposio Nuriez-Caro, Cartagena,
mayo de 1986 (Bogota: Banco de la
Republica, 1986), 17-30.

21 | Jorge Orlando Melo, “Las
vicisitudes del modelo liberal
(1850-1899)", en Historia
econdmica de Colombia, ed. por
José Antonio Ocampo (Bogota:
Siglo XXI Editores, 1987), 135-194.

22 | Jaramillo Uribe,
“La crisis de 1880"..., 28.

gjércitos regionales establecidos por 10s
Estados soberanos'. Asimismo, instituyo una
serie de leyes para restringir la libertad de
prensa y reunion. Estas limitaciones, asi como
la profesionalizacion de la fuerza publica,
debian contribuir al sostenimiento de la
autoridad estatal.

En el ambito economico, el Gobierno se
encamino hacia el monopolio de la emision
del papel moneda. Con la creacion del

Banco Nacional (1880 - 1904), decreto el curso
forzoso del papel moneda emitido por este
organismo, elimino la obligacion de entregar
a los tenedores de billetes un respaldo
metalico en oro y prohibi¢ a los privados la
libre produccién de billetes?®. Asimismo, €l
Gobierno intentd crear un mercado nacional a
través de un mayor desarrollo del transporte
ferroviario y del proteccionismo industrial. En
las décadas de 1880 y 1890 los Gobiernos
avanzaron en las lineas férreas iniciadas ya
por los Gobiernos radicales precedentes, y
también construyeron otras. Asi, a finales

del siglo XIX el palfs contaria con diez lineas,
algunas terminadas y otras sélo iniciadas:
Barranquilla-Sabanilla, Cucuta-Zulia,
Buenaventura-Cali, Medellin-Puerto Berrio,

30 | Fotograffa Inglesa. H. L. Duperly e Hijo | Tivowi | 1893

Bogot4-Girardot, Santa Marta-Ciénaga,
Cartagena-Calamar, Dorada-Honda, Bogota-
Facatativa y el Ferrocarril del Norte, que
aunque debia unir a Bogota con Boyacd,
Santander y el Magdalena, apenas llego a
Zipaquird en 1898%'. Asimismo, la politica
proteccionista modifico la tarifa aduanera e
Incremento los derechos de articulos de cuero,
muebles y textiles, para asi desincentivar

la importacion y estimular la creacion de
fabricas. De estas iniciativas industriales
sobrevivieron algunas fabricas de jabones,
fosforos, cerveza, vidrio y chocolates?.

Hacia la consolidacion de

la modernidad politica y la
modernizacion econémica en las
primeras décadas del siglo XX

Aunque las politicas del régimen de la
Regeneracion pretendian instaurar el “orden”
en Colombia, ello no fue posible porque los
conflictos entre liberales y conservadores
persistieron, asi como entre facciones de 1os
partidos. Tales conflictos causaron la guerra
civil de 1895 y la Guerra de los Mil Dias
(1899 - 1902), en la que también influyo¢ la
Crisis economica suscitada por la caida de los
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precios internacionales del café desde 1896%.
Esta ultima fue la guerra mas desastrosa que
vivio el pals a finales del siglo XIX y principios
del XX, no solo por las bajas humanas
registradas, sino por los dafos ocasionados
en la economia nacional y su impacto en la
separacion del departamento de Panama.

La devastacion asi como la incapacidad de
Colombia de contribuir a la construccion de
un canal en Panama que uniera el océano
Atlantico con el Pacifico, condujeron a los
panamefios a manifestar sus intereses
separatistas. Panama lograrfa independizarse
en 1903 con el apoyo de Estados Unidos, pafs
profundamente interesado en la construccion
del canal para expandir su mercado y su
influencia en Centroamérica y el Caribe*.

Durante la Guerra de los Mil Dias, en 1900,
y ante la inestabilidad de la economia
exportadora y las presiones fiscales, 1os
conservadores disidentes del Gobierno
nacional dieron un golpe de Estado que
puso fin al proyecto de la Regeneracion.
Vencedores de la Guerra de los Mil Dias, los

conservadores permanecieron en el poder
hasta 1930. Aunque con algunas enmiendas,
se tigieron por la Constituciéon de 1886 y
continuaron consolidando el orden social y
moral fundamentado en la Iglesia catolica y
en la organizacion jerarquica de la sociedad®.
De la misma manera, propendieron por la
organizacion del sistema monetario y la
modernizacion economica del pais, mediante
el fomento industrial y el desarrollo de
transportes que beneficiaran el comercio del
café, principal producto de exportacion del
pals desde la década de 1870. El presidente
entre 1904 y 1909, Rafael Reyes (1849 - 1921),
oriento el desarrollo de los ferrocarriles hacia
un disefio mds “cafetero”, contribuyendo a
que el tendido de las lineas pasara de 151
km en 1883 a cerca de 1.000 km en 1910%.
El avance ferroviario, sin embargo, fue escaso
en parte por las dificultades que representaba
la topografia del pais. El desarrollo del
transporte entre 1900 y 1930 también
fortalecio la navegacion por el rio Magdalena
e instaur¢ la aviacion, con el establecimiento
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29 | El desplome de la economia
cafetera condujo a una caida
dréstica de las importaciones.
Ello redujo los ingresos de aduana
percibidos por el Estado, lo que
ocasiond una grave crisis fiscal.
Charles Bergquist, Café y conflicto
en Colombia, 1886-1910: la Guerra
de los Mil Dias, sus antecedentes
y consecuencias [1978]
(Medellin: Fondo Rotatorio de
Publicaciones, 1981), 118.

2/ | Thomas Fischer, “Antes de la
separacion de Panamaé: la Guerra
de los Mil Dias, el contexto
internacional y el canal”, Anuario
Colombiano de Historia Social y de
la Cultura 25 (1998): 73-108.

25 | Pécaut, “Simbdlica
nacional”..., 45.

26 | Palacios, El café en Colombia
(1850-1970): una historia
econdmica, social y politica
(México: El Colegio de México,
2009), 101.
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28 | Frédéric Martinez, “Cémo
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1910", en Museo, memoria y nacion:
misién de los museos nacionales
para los ciudadanos del futuro.
Memorias del Simposio Internacional
y IV Cdtedra Anual de Historia
“Ernesto Restrepo Tirado” (Bogota:
Ministerio de Cultura, 2000),
315-333.

2q | César Bermudez, “La
doctrina respice polum (“Mirar
hacia el norte") en la préctica de
las relaciones internacionales

de Colombia durante el siglo

XX", Memorias. Revista Digital

de Historia y Arqueologia desde el
Caribe Colombiano 7, n.° 12 (2010):
189-222.

30 | Paul Drake, “Kemmerer y la
creacioén de los bancos centrales
en los pafses andinos”, en Banco
de la Repuiblica: 90 afios de la banca
central en Colombia, ed. por Gloria
Alonso Mésmela (Bogoté: Banco
de la Republica, 2013).

31 \ Estas reglamentaron
la creacidn del Banco de la
Republica; establecieron la
superintendencia bancaria

y reglamentaron los bancos
privados; reorganizaron la
contabilidad nacional y crearon
la Contraloria General, y fijaron
el nimero y nomenclatura de los
ministerios, entre otros aspectos.
Adolfo Meisel citado por Fabio
Sénchez y Juan Guillermo Bedoya,
“La danza de los millones, 1923-
1931, en Historia del Banco de la
Repuiblica, 1923-2015, ed. por José
Dario Uribe Escobar (Bogota:
Banco de la Republica, 2017),
25-84.

32| 1. L. Maduro, Jr. | u. s. s. “TENNESSEE" EN LAS EXCLUSAS DE MIRAFLORES, CANAL DE PANAMA | Ca. 1920

de la empresa colombo-alemana SCADTA, en
1919. Adicionalmente, empezo a robustecerse
la infraestructura vial”. Las industrias se
consolidaron en ciudades como Medellin,
Bogot4, Cali y Barranquilla, asimismo,
avanzaron las actividades comerciales con el
exterior. La publicacion de textos publicitarios
como el Libro azul de Colombia (1918)
propendio por la modernizacion y la inversion
extranjera. El fomento de la industria nacional
entre 1900 y 1930 también se dio a partir

de las exposiciones nacionales. En parte,
estas tuvieron una orientacion marcadamente
industrial y también agricola’.

El proceso de modernizacion se agilizaria en
la década de 1920. Para entonces Europa

no ocupo un papel preponderante; Estados
Unidos orientaria la modernizacion economica
de Colombia. La introduccion de modelos
Institucionales norteamericanos iniciaria con
el Tratado Urrutia-Thompson, firmado en 1914
por los plenipotenciarios Thaddeus Thomson
(1853 - 1927) en representacion de Estados
Unidos y Francisco José Urrutia (1870 - 1950)

en representacion de Colombia. Mediante
este Tratado, Estados Unidos se comprometio
a pagar 25 millones de dolares a Colombia

como indemnizacién por la pérdida de
Panama?. Después del Tratado, los Gobiernos
colombianos orientaron sus politicas conforme
a las misiones econdmicas y diplomaticas
gstadounidenses.

Estados Unidos fue considerado como el pais
con el modelo financiero mas "moderno” de la
época. El interés por adoptar sus estructuras
y la necesidad de generar confianza en los
inversionistas extranjeros, condujeron al
Gobierno de Pedro Nel Ospina (1922 - 1926) a
contratar la mision estadounidense dirigida
por Edwin Walter Kemmerer (1875 - 1945),
profesor de la Universidad de Princeton.

Asi como en Bolivia, Chile, Ecuador y Peru,
Kemmerer contribuy¢ a modernizar el sistema
bancario, monetario y fiscal de Colombia®. En
1923, la mision presentd diez proyectos de
ley al Gobierno nacional, de los cuales ocho
se convirtieron en leyes de la Republica®'.

El pago de la indemnizacion de Panamg, los
creditos efectuados en la década de 1920 por
Estados Unidos, asi como los ingresos por el
auge exportador del café, llevarian al pais

a Vivir su mayor proceso de modernizacion
economica en la década de 1920. Dichos
recursos fueron invertidos en la ampliacion de
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la red ferroviaria y en otras obras publicas®?.
En la modernizacion también contribuiria

la presencia de capital estadounidense en
los sectores minero, petrolero y bananero.
Estos, no obstante, fueron cuestionados

por las formas de reprimir las protestas de
sus trabajadores, quienes demandaban
mejores condiciones de trabajo y mejores
salarios. La represion de las huelgas por parte
de las empresas extranjeras y por parte del

34 | Jorge Posada Callejas / J. J. Little & Ilves Company | Gobierno, asi como la imposibilidad del
LIBRO AZUL DE COLOMBIA. BOSQUEJOS BIOGRAFICOS DE LOS pals de pagar las deudas adquiridas a
PERSONAJES MAS EMINENTES, HISTORIA CONDENSADA DE comienzos de la década de 1920 serian 32 | Sénchez y Bedoya, “La danza
LA REPUBLICA, ARTICULOS ESPECIALES SOBRE EL COMERCIO, ' de los millones”..., 27.
AGRICULTURA Y RIQUEZA MINERAL, BASADOS EN LAS unas de las causas de la derrota electoral del 43 | Pécaut, "Simbilica
ESTADISTICAS OFICIALES | 1918 Partido Conservador en 1930%. « nacional”..., 53-54.
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CAPITULO 3

EXPORTAR PARA
CIVILIZAR EIMPORTAR
EL PROGRESO

Santiago Robledo Paez y Naila Katherine Flor Ortega
Curaduria de Historia
Museo Nacional de Colombia

1 | José Antonio Ocampo, “Los
paradigmas del desarrollo en

la historia latinoamericana”, en
Hacia la revisién de los paradigmas
del desarrollo en América Lating,
ed. por Oscar Altimir, Enrique

V. Iglesias y José Luis Machinea
(Santiago de Chile: CEPAL,
2008),1-34.

2 | José Antonio Ocampo, "El
sector externo de la economia
colombiana en el siglo XIX", en
Economia colombiana del siglo
XIX, ed. por Adolfo Meisel Roca
y Maria Teresa Ramirez (Bogoté:
Fondo de Cultura Econémica y
Banco de la Republica, 2010),
208-210.

3 | Wilson Blanco Romero,
“Tabaco, economia campesina
y capitalismo en los Montes de
Marfa 1850-1930", El Taller de la
Historia 3, n.° 3 (2011): 192-197.

a nocién de “progreso” predominé en el pensamiento econdmico latinoamericano

durante el siglo XIX y las primeras décadas del XX. Este principio, entendido hoy como
‘modernizacion”, se concebia como el resultado a futuro de la incorporacion de los paises
latinoamericanos en la economia mundial, en calidad de exportadores de materias primas.
Para su consecucion, estas naciones debian sortear escollos como la falta de medios de
transporte modernos, la insuficiente disponibilidad de mano de obra v el dificil acceso de los
sectores exportadores a 1os recursos naturales. La solucion de la primera problematica implico
la construccion de ferrocarriles y el establecimiento de rutas de navegacion fluvial, esto con
apoyo del Estado y la participacion de capitales extranjeros y privados. Se busco incrementar
el acceso de los sectores dinamicos de la economia agroexportadora a la de mano de obra
mediante la incentivacion de la inmigracion y el desmonte de los resguardos indigenas, entre
otras medidas. Asi mismo, se allanaron los procesos de adquisicién de tierras y minas por parte
de los exportadores, ello por medio de legislacion favorable a sus intereses'.

Las élites politicas y economicas colombianas adherian a dicho proyecto de desarrollo, sin
embargo, las condiciones territoriales, sociales y economicas del pais afectaron y limitaron
significativamente la ejecucion de sus designios. Durante el siglo XIX la economia colombiana
participo de manera muy limitada en el mercado internacional, el pais nunca atrajo cantidades
considerables de inmigrantes extranjeros y su acceso a los capitales extranjeros fue restringido.
Solo a principios del siglo XX, de mano de la produccion y comercializacion del café, pudo la
economia colombiana integrarse plenamente a la economia global.

La economia hacia afuera: las exportaciones

En lo referido a la vinculacion de la economia colombiana a las redes internacionales de
comercio, esta se dificulto por la incapacidad del pais para desarrollar una base exportadora
solida. Hasta mediados del siglo XIX, el unico producto comercializado en el extranjero en
cantidades considerables fue el oro proveniente de las minas antioquefias y caucanas. Esto
cambio en la década de 1840, cuando inicio un periodo que finalizaria hacia 1876, durante

el cual el tabaco fue el principal rubro de las exportaciones colombianas?. En un principio las
regiones productoras fueron las mismas activas desde tiempos coloniales, destacandose la de
Ambalema localizada en el actual departamento del Tolima. En la década de 1850 también se
comenzo a remitir a Europa tabaco cultivado en los alrededores del Carmen de Bolivar, unica
region que continuo exportando en cantidades considerables tras el derrumbe de las ventas en
la segunda mitad de la década de 1870°. Este colapso se produjo en parte debido a la llegada
de tabacos asiaticos de mejor calidad al mercado de Bremen (Alemania), principal destino del
producto colombiano. Si bien el auge de exportaciones de tabaco fue relativamente corto, este
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tuvo efectos de gran alcance. Las regiones
productoras, sobre todo Ambalema, recibieron
un flujo migratorio desde las regiones templadas
y frias tradicionalmente mas pobladas.
También, por primera vez, se pudo establecer
de manera permanente la navegacion a

vapor por el rio Magdalena. Antes el flujo de
mercancias no habia sido lo suficientemente
considerable para que dicha actividad

fuera rentable.

A finales de la década de 1870y en los
primeros afios de la siguiente, la quina
reemplazo al tabaco como principal rubro

de exportacion. La comercializacion de esta
corteza, utilizada para la fabricaciéon de
medicamentos para tratar la malaria, fue
rentable hasta mediados de la década de
1880 cuando el mercado fue saturado por

la produccion de las plantaciones de las
colonias europeas en Asia®. En Colombia

los arboles de quina no se cultivaron,

siendo este un ejemplo de la explotacion
economica extractivista sin preocupacion por
la renovacion de los recursos naturales. La
quina se obtuvo principalmente de bosques
ubicados en regiones como Santander y el
Gran Cauca. En una escala mucho menor
también se habfa exportado algodén en

la década de 1860° y afiil a principios de la
década de 1870°. Deben senalarse las
remisiones de cueros, importante desde la
década de 1870, y ganado, muy relevante en
la primera década del siglo XX7, en las cuales
participaron de manera destacada ganaderos
y casas comerciales de la costa Atlantica®.

A finales del siglo XIX y principios del XX

la produccion y comercializacion de café
permitio que el pais desarrollara finalmente
una base exportadora estable y se integrara
al mercado mundial de una manera menos
Intermitente. Aunque para la década de 1870
el café ya era una de las tres principales
exportaciones colombianas, fue solo hasta el
final de la de 1880 que se convirtio en la
principal®. Durante las tres primeras décadas
del siglo XX la produccion de café colombiano
Crecio a un ritmo acelerado. En aquel periodo
perdi6 dinamismo la produccion en las
regiones que habian liderado el mercado

en la centuria anterior —los Santanderes y
Cundinamarca—, centrandose su crecimiento
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37 | Fotdgrafo desconocido / Ricardo Moros Urbina (1865 - 1942) | ExPOSICION DE LOS
PRIMEROS RIELES FABRICADOS EN LA PRADERA, LLEGADA AL PALACIO PRESIDENCIAL | Ca. 1910

en el sur de Antioquia, el Viejo Caldas, el
norte del Valle del Cauca y Tolima'®. Fue
entonces que Colombia se convirtio en el
segundo productor mundial de café, después
de Brasil, y en el primer productor de cafés
suaves''. Este producto, considerado como

el motor de la modernizacion econdmica

del pals, fue un factor importante en la
formacion de la riqueza nacional, en el
desarrollo del transporte y en la expansion de
la frontera agricola'”. En esta misma década
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en 1888; para 1904 la red ya
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15 | Ramirez, “El proceso
econdémico”..., 179.

38 | Giovanni Ferroni Candelari (1853 - 1898) | BUQUE DE VAPOR A ORILLAS DEL Ri0 MAGDALENA | 1894

de 1920 también comenzaron a figurar las
exportaciones de banano y petroleo como
rubros importantes del comercio exterior
colombiano™.

Los hacendados productores y comerciantes
exportadores de café incentivaron, entre
otros aspectos, la logica cafetera del disefio
de las redes de comunicacion entre el
oriente, el centro y el occidente del pais;
crearon los nexos comerciales y financieros
con el mercado mundial y buscaron las
salidas a los puertos maritimos. Fueron
ellos quienes ejercieron su influencia en el
ambito regional y estatal para lograr que las
vias de comunicacion tuvieran un disefio
benéfico para el sector agro-exportador. La
demanda de una infraestructura mas densa
y con mayor capacidad de movilizacion de
carga, hizo que el café acelerara el tendido
de las lineas de la red ferroviaria'*. Si bien
en Colombia se trazaron muchos menos
kilometros de ferrocarriles que en otras
naciones latinoamericanas, la construccion de
estas vias fue determinante para acelerar la
Incorporacion del pais en el mercado mundial.

El auge del café fue uno de los factores
que permitio la emergencia en la década

l'39 |

de 1890 de una incipiente industria’. Los
recursos obtenidos por la venta de este fruto
permitieron realizar inversiones considerables,
como la adquisicién de maquinaria,
necesarias para el establecimiento de las
fabricas. De la misma manera, €l crecimiento
economico impulsado por este producto
Incidio en la construccion de acueductos,
gscuelas y caminos, dicho en otras palabras,
en el proceso de urbanizacion de algunas
zonas del pais. El auge cafetero permitio

la incorporacion al mercado nacional, y
mundial, de varias regiones del pafs. En
estas se constituyeron unidades productoras
de diferentes tamarfios. En Cundinamarca,
donde el cultivo del café impulsod procesos de
colonizacion, predominaron las haciendas; en
cambio, en Santander era notable la presencia
de pequertios productores. En Antioquia y

el Viejo Caldas este cultivo permitio a los
campesinos recibir ingresos adicionales y

a las élites capitalizarse. Aunque existieron
grandes propiedades en estas regiones,

los “capitalistas” mas que monopolizar

la produccion del grano, controlaron su
comercializacion.
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39 | R. Hadin | FICHA DE UN CUARTO DE CENTAVO, HACIENDA DE PEDRO BLANCO GARCIA | Ca. 1870

Esta ficha fue elaborada para Pedro Blanco Garcia, comerciante, industrial y politico momposino dedicado al cultivo del

anil. Dicha planta probablemente sea la representada en el reverso de la ficha.

Los "negociantes”,
adalides del progreso

A mediados del siglo XIX, un nuevo sector
comercial se sumo a los estamentos
socialmente dominantes —burdcratas,
hacendados y mineros— en el control de

la vida politica, social y econdmica de la
Republica’. Si bien es cierto que hasta
entonces existia un sector de mercaderes
activo desde antes de la Independencia,
integrado, por gjemplo, por los cartageneros
dedicados al comercio con Europa' y

los antioquefios exportadores de oro, fue

en la coyuntura de formacién del sector
agroexportador que se pudo consolidar
gradualmente este nuevo sector mercantil. No
obstante, dificilmente se podria hablar de una
"burguesia comercial” colombiana como clase
hegemonica. Terratenientes, comerciantes y
letrados compartian el poder, participando
muchas veces un mismo individuo de los
tres campos de accién. Cuando sus recursos
lo permitian, los comerciantes urbanos
exportadores-importadores se convertian

en hacendados productores de las materias
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primas que comercializaban en el extranjero'®.

Asf mismo, al estar mejor conectadas algunas
regiones del pais con Europa y Norteamérica
gue con sus vecinas, continuaron siendo

tan “localistas” como sus predecesores
coloniales™. Aunque los intereses de los
variados sectores de la élite en ocasiones
divergian, estos desacuerdos no condujeron
a la diferenciacion politica de dichos sectores
en razon de sus intereses economicos.

La busqueda de la “civilizacion” y del
“progreso” que caracterizo a las élites
econdmicas también se evidencio en el
desarrollo de sus habitos de consumo.

Al participar de actividades economicas
rentables —como la mineria, la exportacion
de tabaco y café, o la incipiente industria—
estos sectores pudieron adquirir mayor numero
de bienes importados, tratando por esta
via de asimilar sus costumbres con aquellas
de las clases pudientes europeas®. Esta
forma de vida, que consideraban “civilizada”,
fue el rasero con el que se juzgaban, con
frecuencia negativamente, las tradiciones y
costumbres de los demds habitantes de la
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40 | Fabricante desconocido | FICHA DEL ESTABLECIMIENTO DE CAFE SAN JOSE, DENOMINACION UN REAL | Ca. 1900
Esta ficha posiblemente se acufié para la hacienda San José, fundada en Tibacuy (Cundinamarca) en 1889 por

Enrique Argéez.

Republica. Se ha calculado que durante el
periodo abarcado entre 1830 y 1910 més del
80% de las mercancias importadas fueron
bienes de consumo, los cuales inclufan, entre
otras cosas, manufacturas, materiales de
construccion, alimentos, vestimentas, y, en
grandes cantidades, textiles?'. Por ejemplo, la
casa comercial Uribe Ruiz Hermanos, heredera
de Uribe e Hijos y activa en Medellin,
Rionegro y Manizales entre 1894 y 1916,
importaba productos como textiles, zapatos,
barras de hierro, planchas de cobre, calderos
y remaches*.

Diferentes sectores de la sociedad consumfan
estos productos. Las telas economicas,
traldas principalmente de Inglaterra, fueron
utilizadas por los sectores populares para la
confeccion de sus vestimentas. Bsta situacion
habia afectado negativamente al artesanado
colombiano, sector que desde mediados del
siglo XIX expreso activamente su descontento
frente a las politicas librecambistas®. En esta
época los importadores también proveyeron
a la restringida clientela local de productos
de lujo. Por gjemplo, entre 1855 y 1857 el

comerciante bogotano Francisco Vargas,
administrador de la casa Inocencio Vargas e
Hijos, importo6 de Inglaterra telas de algodon,
lana e hilos. Los productos de lujo los trajo

de Francia, donde encargo tejidos finos de
casimir y seda, sombreros de castor, capas,
pariolones, zapatos, papel de colgadura, vinos
y champana?.

Los sectores medios y populares de la
sociedad gradualmente aumentaron el
consumo de mercancias importadas. Esto se
evidencia en la actividad de los Almacenes

de un centavo a un peso, propiedad de la
casa de comercio Carrizosa Herrera & Cia,
fundada en 1917 e integrada por Roberto
Herrera de la Torre (1890 - 1978), su curiado
Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 - 1947) y
Agustin (1888 - 1945), hermano del anterior”.
Una de sus sedes se encontraba en el Pasaje
Herndndez de Bogotd, descrito por la revista
Cromos como “un ejemplo de la nueva estética
del confort, de la higiene y del goce de vivir
en la ciudad"*. Este inmueble representativo
de la emergente "modernidad”, albergaba el
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41| Uribe e Hijos / American Bank Note Company | SENA DE URIBE E HIJOS, DENOMINACION VEINTE PESOS | 1.2.1871

almaceén que ofrecia mercaderia importada
de Estados Unidos. La adquisicion de estos
productos baratos, costaban maximo un peso,
habria dado a sus compradores “la sensacion
de estar participando del “buen gusto” de

las personas “modernas”, ademas del capital
simbdlico que suponia el haberlas comprado
en el refinado edificio Hernandez"’.

Herrera de la Torre fue hijo y Fernando
Carrizosa yerno de Roberto Herrera Restrepo
(1848 - 1912), propietario de la hacienda
cafetera Santa Barbara ubicada en Sasaima
(Cundinamarca). Herrera Restrepo, exportador
de café, también habia criado ganado v, sin
mucho éxito, participado en una compafiia
dedicada a la explotacion de caucho y
quina”. La utilizacion del capital familiar
tanto en empresas agroexportadoras como
en el negocio de las importaciones, fue
sintomatica de la actividad de 1os negociantes
colombianos del siglo XIX y principios del

XX. El tamafio reducido del mercado y sus
riesgos inherentes, producto tanto de los
altibajos de la economia global como de los
ires y venires de la politica local, condujeron
a estos negociantes a diversificar sus
actividades economicas. Esta diversificacion
de actividades conlleva a que sea mas

adecuado designar a dicho conjunto de
actores econdmicos como ‘negociantes”,
en detrimento de categorizaciones como

‘empresario industrial”, “comerciante”
0 “empresario agricola””.

El quehacer de los negociantes
santandereanos de la época puede ilustrar
dicha situacion de diversificacion. Estos
participaron del comercio de importacion y
exportacion, negociaron con finca raiz, fueron
contratistas del Gobierno —manejando
rentas, construyendo vias, etc.— y eran
productores agricolas volcados al mercado
externo®. La inversion en diferentes areas
dependia de coyunturas especificas que

las hicieran mds o menos rentables. Por
ejemplo, el alza de los precios del café a
finales de la década de 1880 incit6 a algunos
terratenientes manizalitas a utilizar los
capitales obtenidos por medio del comercio,
la arrieria, el cultivo de cafla y la ganaderia
en la creacion de haciendas cafeteras?'.

Los negociantes que acumulaban capitales
importantes podian invertirlo también

en actividades financieras —préstamos a
individuos, a otros negocios o al Gobierno—
llegando incluso a establecer bancos de su
propiedad. Este fue, por ejemplo, el caso del

barranquillero Esteban Marquez (1799 - 1889)*.
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A finales del siglo XIX y principios del XX,

en Colombia un gran negociante podia
caracterizarse como un “prestamista que
acumul¢ fortuna mediante el comercio
internacional, que diversifico en diferentes
negocios, incluyendo los especulativos,
asociados principalmente con las actividades
financieras"**. Para lograr alcanzar este
grado de desarrollo de negocios, 10s
comerciantes debian valerse de todo su
capital economico, social y politico. Las
alianzas con las autoridades regionales y
con otros negociantes eran imprescindibles
para el buen andar de sus actividades. Por
ello no sorprende que con mucha frecuencia
las sociedades mercantiles establecidas

para la puesta en practica de estas
actividades fueran de indole familiar, siendo
la familia la unidad depositaria de dicho
capital social. Trabajar con los parientes
aseguraba la disponibilidad de agentes
confiables, disminuia los riesgos y facilitaba
la continuidad de los negocios*. Aquellas
sociedades, “casas comerciales” en la
terminologia de la época, fueron un actor de
primer orden en la implementacion del ideal
de “progreso” tal como se entendia en aquel
entonces. Mediante su labor se establecieron
los vinculos mercantiles directos con Europa y

Norteameérica. Los ramos productivos en que

se involucraban estas sociedades mercantiles
dependian de la region en donde estuvieran

radicados sus integrantes.

Todo lo anterior se evidencia, por gjemplo,
en el devenir de la casa comercial Reyes
Hermanos, activa desde finales de la década
de 1860. Si bien los hermanos Reyes eran de
origen boyacense, incluyendo a Rafael
(1849 - 1921) quien luego fuera presidente
de la republica (1904 - 1909), sus trabajos
se llevaron a cabo en el Gran Cauca.

Allf expendieron mercancias importadas

y exportaron quinas y caucho del Caqueta y
el Putumayo®. Desde 1869 Rafael recorrio las
regiones del sur de Colombia en busqueda
de quina, emprendiendo un viaje de
exploracion del Putumayo en 1874. En Brasil
recibi6 permiso del Gobierno imperial para
navegar por dicho rio, utilizandolo desde
1876 como ruta para las exportaciones de
quina efectuadas por su casa comercial®®.
Los hermanos Reyes, de filiacion politica
conservadora, mantuvieron relaciones con
sus copartidarios de Popayéan y Pasto,
debiendo huir del pais durante la guerra
civil de 1876 y compartiendo la mejoria de
su situacion con la llegada de los Gobiernos
regeneradores. La ruina de la casa comercial

Exportar para civilizar e importar el progreso



43 | Reyes Gonzélez & Hermanos / Departamento de Santander | SENA DE REYES GONZALEZ & HERMANOS | Ca. 1890
Esta casa comercial bumanguesa funciond entre 1882 y 1907. Estaba integrada por los hermanos Reyes, Eleuterio y Florentino Gonzélez.

44| Banco Méarquez (1883 - 1893) / American Bank Note Company | BILLETE DEL BANCO MARQUEZ, DENOMINACION CINCUENTA PESOS | Ca. 1890
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Reyes”...: 10.

38 | Valencia Llano, “Las practicas
empresariales”..., 132

39 | Ramirez Palacios, “Rafael
Reyes”...: 13.
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de los Reyes llego en 1884, producto en

gran parte del descenso de los precios
internacionales de la quina®’. Fue entonces
que Rafael Reyes inicid su carrera militar y
politica, participando en la guerra civil de
1885 durante la cual lucho contra las fuerzas de
los liberales radicales opuestas al Gobierno
de Rafael Nuriez (1825 - 1894)*®. Durante su

presidencia Reyes continu6é manifestando el
interés por los asuntos amazonicos que habia
adquirido durante sus afios de comerciante.
Entonces el Gobierno colombiano firmo
tratados fronterizos con Peru y Brasil,

los cuales garantizaron la navegabilidad del
Caquetd y Putumayo para las embarcaciones
colombianas®. «
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de Samuel Ledn Iglesias por los
aportes que realizé a este texto.
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2| La modernidad entendida
como el conjunto de procesos

no paralelos que transforman

ala ciudad, las personas vy la
economia, que generan dindmicas
de sociabilidad, activan la
produccién, transforman sus
relaciones y empiezan a gestar los
elementos propios del capitalismo
y las identidades de la clase
obreray la clase media, asi como
el estudio de las dindmicas de
esos sectores.

3 | La poblacién de Bogota en
1898 era de 78.000 habitantes,
en 1907 de 86.328 y en 1915 se

registraron 116.951, mientras que
ciudades como Medellin pasaron
de 30.000 habitantes en 1898 a
71.000 en 1912; Cali de 18.000
en 1898 a 27.747 en 1912; y
Cartagena de 5.000 en 1898 a
8.971en 1912. Mejia Pavony, Los
arios del cambio..., 293

4 \ Concepto desarrollado por el
historiador José Luis Romero en la
obra Latinoamérica la ciudad de las
ideas y retomado por diferentes
académicos. El concepto de “gran
aldea” esta ligado a la falta de
servicios publicos y a la ausencia
de produccién industrial y
desarrollo urbano.

CAPITULO 4

LOSMODERNOS DEL goo.
LOS LUGARES

DE LO PUBLICO

Y LO PRIVADO

Angela Gémez Cely*
Curaduria de Arte
Museo Nacional de Colombia

Un lugar para la modernidad. La transformacion de la ciudad

Durame las ultimas décadas del siglo XIX, Colombia intent6 convertirse en un nuevo Estado
nacion de caracter centralista con ideales de modernizacion y civilizacion. Para lograrlo,
importd no solo los modelos de estructuras institucionales, como se sefiala en el capitulo dos,
sino también habitos de consumo que transformaron las élites economicas.

Aunque estas élites no desplegaron su actividad econdmica y cultural exclusivamente en la
capital, para el presente estudio se ha tomado a Bogotad como referente de esta transformacion
econdmica y social, por las siguientes razones: esta ciudad fue centro de migraciones y
concentracion de la poblacion de diferentes lugares del pais; fue considerada también epicentro
de transformacién urbana; y era el mayor foco de recepcion y uso de mercancias y bienes
suntuarios entre 1880 y 1930".

De la ciudad de la “Santa Fe” a la ciudad capital

Alo largo del siglo XIX, Bogoté cambio6 de estatus de ciudad principal virreinal a distrito federal
y finalmente a distrito capital. En esta ultima fase, en su deseo de modernidad? y civilizacion,
intentd modelarse a imagen y semejanza de otras ciudades cosmopolitas europeas. Para el afio
1900, Bogotd era considerada un nucleo de poder, riqueza y cultura, constituido como epicentro
politico, administrativo, religioso, econémico y hasta cierta medida manufacturero, aunque no
alcanzaba los 100.000 habitantes®. 78.000 habitantes en 1898 era un numero mas acorde con
una “gran aldea™ que con una gran ciudad.

En su camino a la modernizacion, Bogota empezo a transformarse, a finales del siglo XIX, para
acercarse a la experiencia de la ciudad moderna hacia la tercera década del siglo XX. Esta logica
de cambio se dio con la adecuacion de servicios publicos, la reorganizacion administrativa del
municipio y la ampliacion del casco urbano en todas las direcciones. La arquitectura también
fue un elemento importante en este deseo de transformacion en gran ciudad. Tanto el sector
publico como el privado invirtieron en nuevas construcciones que reflejaron un nuevo estilo
arquitecténico sindénimo de modernidad y progreso.

A partir de 1870 comenzaron a sentirse con fuerza los efectos del mercado exportador,
principalmente en el mejoramiento de las vias de comunicacion, lo cual favorecio las actividades
productivas y comerciales dentro de la ciudad, y preciso el desplazamiento tanto de las
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47 | Lino Lara S. (activo en Bogota entre 1899 y 1932) | IGLESIA Y PUENTE DE SAN FRANCISCO | 1906

¢lites como de las clases obreras hacia

los bordes de la ciudad. Los servicios de
salubridad se iniciaron administrados por
empresas privadas primero y luego por la
municipalidad. Con la implementacion del
tranvia como transporte urbano, en un inicio
manejado por la empresa privada y luego
por el municipio, se dio paso a las empresas
publicas; este proceso comenzo al finalizar
el siglo XIX y termino en la segunda década
del siglo XX.

Entre otras iniciativas municipales de este
periodo se construyo la planta eléctrica

de El Charquito, asi como el telégrafo, el
alumbrado eléctrico, el servicio de bomberos,
el acueducto y el alcantarillado®. Con los
servicios publicos se busco solventar las
nuevas necesidades de la Bogota que
avanzaba lentamente hacia la modernidad.
Ademas, estos constituyeron la base

para el proceso de industrializacion de la
ciudad, cuya transformacion fue influyendo
paulatinamente en los habitos cotidianos

de todos los habitantes al enfrentarlos a

los problemas de orden y salud publicos,

que ahora mas que nunca empezaban a
recibir una solucion verdadera y eficaz’. El
avance en la red de servicios publicos y de
transportes generd que los sectores medios

y la burguesia en ascenso se desplazaran del
centro de la ciudad a la periferia, logrando asi
la urbanizacion de amplias extensiones de
tierra, que anteriormente habfan sido grandes
haciendas, lo mismo que el poblamiento

de nuevos barrios como Chapinero y la

construccion de quintas de recreo cercanas. 5 | Mejia Pavony, Los arios del

3 . ., cambio..., 438-441.
Otro factor que influy¢ en la transformacion

del ritmo de vida de los ciudadanos,
especialmente de la clase obrera, fue la
creacion de fabricas que imponian un horario

6 | Miguel Angel Urrego,
Sexualidad, matrimonio y familia en
Bogotd 1880-1930 (Bogota: Ariel
Historia, Fundacién Universidad
Central y DIUC, 1997), 68-69.
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7 | Urrego, Sexualidad,
matrimonio..., 67-70.

8 | Germéan Rodrigo Mejia Pavony,
“En busca de la intimidad”,

en Historia de la vida privada en
Colombia. Tomo II: Los signos de la
intimidad. El largo siglo XX (Bogoté:
Taurus, 2011), 39.

9 | Carlos Clavijo R., Plano
topogrdfico de Bogotd levantado por
Carlos Clavijo R. en 1891; reformado
en 1894 (Bogoté: Litografia
Paredes, 1894).

10 | Mejia Pavony, “En busca de la
intimidad”..., 39.

de trabajo que debia ser acatado por los
trabajadores, quienes ya no se guiaban por el
repique de las campanas de las iglesias para
medir las labores del dia, sino por el tic-tac
del reloj tarjetero de entrada y salida de

las fabricas’.

Las distancias que antes se recorrian a pie
resultaron lejanas por los ritmos rapidos
propios de la produccion industrial. Para
remediarlo se pusieron en marcha el tranvia,
el ferrocarril y los automoviles, los cuales
acortaron distancias con Chapinero y otros
sectores aledafios, y ademas contribuyeron a
la regulacion de los horarios de los obreros

y asalariados.

Con el danimo urbanizador de finales de siglo
se densifico la poblacion de los barrios Santa
Béarbara y San Victorino, y se incorporaron
parroquias en zonas consideradas antes
como arrabales: Egipto, Las Aguas y Las
Cruces. Igualmente, se crearon nuevas zonas
residenciales como: La Milagrosa, San Jose de
Fucha, Santa Catalina, El Molino de la Hortua,
Ninguna Parte, La Estanzuela, Santa Ana

de Miraflores, Sanfasén, Frascati, La Azotea,
La Florida, La Magdalena, Tequenusa, La
Soledad, La Merced, El Descanso, El Recreo y
El Rio Arzobispo®.

Administrativamente surgieron nuevas zonas
urbanas en San Diego y Chapinero; también
se crearon 3 jurisdicciones administrativas
(distintas a los barrios), parroquias e
inspecciones de policia y 4 distritos. Este
crecimiento y acomodacion de la poblacion
fue una de las causas de segregacion de las
clases obreras fuera del casco urbano, que el
municipio solucion¢ incorporando tres nuevas
parroquias o barrios en 1891, a las cuatro

ya existentes.

El plano-almanaque de Carlos Clavijo?, de
1894, permite comprender esa dinamica de
transformacion urbana a finales del siglo XIX.
Alll podemos ver que en Bogota existian 285
sitios catalogados, 711 manzanas, 11 casas
de gobierno, un tranvia, 2 compariias de
ferrocarriles, una carcel, notarias, 7 bancos, 15
iglesias, 3 plazas de mercado, 9 restaurantes,
21 hoteles, 62 fabricas que, en su mayoria,
eran talleres especializados de artesanos, 3
acueductos y 92 focos eléctricos.

I'49

48 | Wiirttembergische Uhrenfabrik Biirk Sohne (1855 - )
| RELOJ DE PENDULO TARJETERO | Ca. 1950

En su busqueda de privacidad e intimidad,

la burguesia pobld nuevos sectores de la
ciudad, hecho que le permitio diferenciarse

y caracterizarse. El sector de Chapinero,
establecido como barrio en 1885, fue el
preferido por la nueva élite'. Este se cred

en un paisaje semirural con quintas, casa-
quintas y pequerios palacetes de descanso
para los fines de semana, que se convirtieron
luego en el parametro residencial de las élites
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49 | Autor desconocido | TRANVIA DE MuLAs | Ca. 1920

bogotanas y que fueron construidos con un
estilo arquitectonico de aire europeo, con
materiales como el cemento, el ladrillo y el
hierro. Dichas construcciones tenfan jardines
con balaustradas a la entrada, ladrillo y
hierro forjado, y, 1o méas importante, para
conservar su individualidad o independencia,
extensas zonas verdes alrededor con
cerramientos en piedra. Para finales del siglo
XIX, Chapinero ya estaba conformado como
un sector con 2.300 habitantes y una red de
establecimientos y negocios que le permitian
ser autosuficiente en relacion con el centro
de la ciudad. Ademas de Chapinero, la élite
pobld nuevos sectores residenciales como La
Magdalena, La Soledad, La Merced y El Rio
Arzobispo'', con casas construidas al estilo
€UIopeo o inglés.

La arquitectura como
sinénimo de modernidad

La arquitectura contribuyo a la transformacion
del paisaje urbano siguiendo los parametros de

estilos foraneos; el uso de materiales como
cemento, piedra y yeso para la construccion
de nuevos edificios y viviendas; nuevas
técnicas constructivas; y la especializacion de
nuevos profesionales, educados por extranjeros
como el arquitecto Gaston Lelarge (1861 - 1934,
el escultor Cesare Sighinolfi (1833 - 1902) y €l
omamentador Luigi Ramelli (1851-1930).

Estas caracteristicas dieron como resultado

la llamada arquitectura republicana. Bajo

este estilo arquitectonico, en la ciudad se
construyeron edificaciones para las sedes
oficiales de gobierno y el equipamiento
urbano'?, dandole una nueva fisonomia, en
relacion con las construcciones de paredes de
adobe vy techos pajizos de herencia colonial.
Los edificios de estilo republicano, ubicados
en las calles principales, reunian negocios de
toda indole en la primera planta y albergaban
en las segunda y tercera casas de habitacion.
También se construyeron edificios que, desde
su planeacion, fueron concebidos para
desarrollar una sola funcion como bancos,

hoteles, clubes, teatros 0 pasajes COmerciales. ;| yejia pavony, “En busca de Ia

las urbes europeas. Esta transformacion LI
intimidad”..., 39.

se expreso en: detalles ornamentales para
decorar fachadas e interiores basados en

Tal es el caso del Bazar Veracruz (1899),

o ; ] 12 | Mejia Pavony, Los afios del
disefiado por el arquitecto Mariano

cambio...

[50 |
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51| A. Cortés M. & Co. | PLAZUELA CALDAS, BOGOTA | 1910

Santamaria (1857 - 1915). El arquitecto Gaston
Lelarge opino sobre el edificio:

Bien proporcionado en sus
grandes lineas generales, forma
su fachada una hermosa silueta
de mucho efecto sobre las otras
construcciones de la calle Real.
Este Bazar Veracruz marca época
en las transformaciones de la
antigua Santafé, y acusa en sus
grandes lineas el talento de

un arquitecto’®.

Otro escenario que mostro este nuevo

estilo arquitectonico de corte neoclasico

fue el edificio Hernandez (1918), en la calle
Florian (calle 12 y carrera 8), lugar en donde
estaban ubicados gran cantidad de locales
comerciales, y en donde se encontraba uno
de los tres locales de los Almacenes de un
centavo a un peso, propiedad de Carrizosa
Herrera & Cia. El Nuevo Tiempo resefiaba, a su
vez, la inauguracion:

Considerable es el numero de
elegantes construcciones que de
dia en dia se estdn levantando
en casi todas las calles de la
ciudad, aun en las que no se
hallan precisamente en el centro.
El edificio Hernandez, cuya
construccion fue dirigida por el

competente Arquitecto doctor
Arturo Jaramillo; las tres magnificas
casas [... ] son una prueba
evidente del desarrollo de la
capital. No hay calle, ni carrera, en
la cual no se adelante una nueva
edificacion, que honra la ciudad
por su elegancia, por su sencillez
arquitectonica y por su sutileza'.

Celebrando la Republica,
construyendo la modernidad

Con la celebracion del descubrimiento de
América (1892) y luego con la del primer
centenario de la Republica de Colombia
(1910), la capital entr¢ en una dinamica de
embellecimiento: las plazas se llenaron de
rejas y fuentes, se mejoraron y arborizaron
los paseos y parques, y la ciudad se embebid
nuevamente con el espiritu hispanista
percibido por los transeuntes en las nuevas
esculturas y monumentos conmemorativos.
La arquitectura publica intent6 emular los
grandes bulevares europeos, que aunados
a la nueva apariencia de las construcciones

buscaban demostrar rasgos de ciudad moderna.

En la celebracion del centenario se reunieron
las ideas de modernidad y progreso
con modelos de avances tecnolégicos e

El museo en el museo

13 | Pedro Marfa Ibafiez, Crénicas
de Bogotd. Tomo Ill (Bogota:
Imprenta Nacional, 1917), 231-232.

14 | "Urbanizacién moderna”, £l
Nuevo Tiempo 16, n.° 5456 (9 de
marzo de 1918).



15 | Juan Carlos Pérgolis, “El deseo
de modernidad en la Bogota
republicana. Un ejercicio sobre
comunicacién y ciudad”, Revista
de Arquitectura 13 (2011): 4-12.

16 | Maurice Aymard, “Espacios”,
en El Mediterrdneo. El Espacio y la
historia (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2009), 176-177.

17 | José Luis L. Aranguren, “El
dmbito de la intimidad”, en De
la intimidad (Barcelona: Critica,
1989), 184. Citado en: Urrego,

Sexualidad, matrimonio...

18 | Mejia Pavony, “En busca de la
intimidad”..., 34.

19 | Urrego, Sexualidad,
matrimonio..., 183-269.

52| Alberto Urdaneta (1845 - 1887) / Antonio Rodriguez (ca. 1840 - 1898) | GRABADO DEL CUADRO DE COSTUMBRES “UN

ARNO EN LA CORTE" DE RICARDO SILVA | 1881

industriales, expuestos en pabellones
inspirados en tendencias arquitectonicas
eclécticas, que materializaban diferentes
modos de la civilizacion expresados a traves
de la arquitectura’.

Fuera y dentro de la casa: la
conformacion del gusto burgués
en Bogota

En las ultimas décadas del siglo XIX en
Colombia, surgio una élite economica que, en
su deseo de seguir los modelos que proponia
la modernidad europea y norteamericana,
transformo aspectos publicos y privados de
su vida cotidiana. En Bogota, centro de esta
transformacion, se construyeron espacios
urbanos en donde se pudieran desplegar
estas nuevas costumbres, cOmo paseos,
teatros, hipédromos y clubes.

Bogota se convirti en “la proyeccion
espacial de las relaciones sociales”, concepto
que German Mejia desarrolla de Maurice
Aymard.'®. Se crearon areas en donde la élite

comercial pudo materializar su sistema social
delimitado, protegido en su individualidad,

y separado de otras clases sociales. “El
concepto de intimidad es una creacion
moderna que supone la presencia de otro
espacio igualmente moderno: vida privada“"’.

Se supondria que pertenecen al ambito
privado solo los espacios domeésticos como la
casa. Lo privado, estudiado en un sentido mas
amplio, envuelve los lugares destinados para
el ocio como los clubes y el teatro', la forma de
llevar la vida, las costumbres, la ubicacion de la
vivienda, la casa, su decoracion y los objetos de
uso domeéstico, asi como unas particularidades
de participacion en sociedad. Estos espacios
les permitian a las clases acomodadas
diferenciarse y separarse de los sectores
populares y construir su intimidad burguesa'.

La nocién de intimidad se expreso en la
privacidad, en la diferenciacién espacial y
corporal de las demas clases sociales. El
discurso burgués de finales del siglo XIX trajo
consigo nuevos valores y rituales de la vida
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en familia, como los discursos higienistas, la
civica, la urbanidad y la puericultura. Estas
nuevas nociones definieron, ademads de la
busqueda de intimidad, la funcionalidad de
los espacios privados, que pretendian confinar
a la familia en un circulo cerrado en donde se
pudieran establecer normas de convivencia
acordes a su estatus de élite”.

Escenarios de la vida en sociedad

La burguesia no se identifico a si misma

con este nombre, sin embargo, se sentia
predestinada a gozar del lujo y el confort de
la vida moderna. Asi lo entiende Ricardo Silva
en el articulo titulado "Un afio en la corte”,
publicado en 1881 en el Papel Periddico
llustrado: “Esta familia [Pelaez?'] predestinada
al bienestar y a los placeres en que se

agita el mundo elegante, el gran mundo de
Bogota“”??. La nueva €lite econdmica que
habia surgido en las ultimas décadas del siglo
podia acceder a bailes, conciertos, funciones
de teatro, paseos, carnavales y todo tipo de
celebraciones publicas, en escenarios en
donde la nueva clase social desplego los
signos de moda, estatus y refinamiento de las
urbes europeas.

El articulo de Silva no solo describe como se
sentian los cambios en la ciudad para una
familia tradicional que llegd a Bogota de uno
de los estados soberanos, que habian dejado
de existir recientemente, sino que también
refleja las nuevas practicas de sociabilidad:

[sic] Tres meses despues la familia
Peldez estaba en posesion de todos
los pormenores del buen tono,
gracias & la sefiora de Rioja y & la
encantadora primita Matilde. La
casa, lujosamente amueblada, fué
pronto, pronto, el rendez-vous de
la primera socledad, y mas tarde
las noches de la semana fueron
distribuidas ast:

Domingo- Opera y cena en
comedor particular del Jockey-Club.
Lunes-Recibo en casa del sefior
Escalente, Enviado extraordinario

y Ministro Plenipotenciario del
gobierno de Rio Janeiro.

Martes- Recibo en casa del sefior
Rioja, su tio.

Miercoles-Recibo en su propia casa .

Juéves-Opera y cena como 1o
anterior.

Viérnes- Recibo en casa del sefior
Ochoa, circulo literario.

Sé&bado-Visitas de confianza

a las paisanas, compadres y
demas gentes vulgares y pobres
del Estado soberano de ***,
relacionados por parentesco y
amistad.

Y como refuerzo ¢ cufias, vinieron
los cumplearios de las amigas,

con sus consiguientes tertulias;

las visitas, los certamenes, las
funciones religiosas, &c., con lo cual
la vida de la familia y los pesos de
D. Martin se deslizaban suavemente
Como entre sauces murmurante rio”.

El relato termina después de un afio de la
llegada de la familia a Bogotd, tiempo en el
que ha gastado por completo la fortuna del
hacendado para aparentar la pertenencia a un
selecto circulo social. Todos se ven obligados
a retornar a su tierra.

Entre los nuevos espacios de ocio, construidos
por los miembros de la burguesia para
mantener la independencia y relacionarse
solo con sus iguales, estan los clubes.

Estos aparecieron en un comienzo como
asoclaciones netamente masculinas en las
que se hacian reuniones para jugar cartas,
tresillo, billar o ajedrez. Poco a poco fueron
incluidas las mujeres en celebraciones,
fiestas o bailes. Los hombres debian seguir
normas de protocolo y etiqueta, v las
mujeres eran bienvenidas siempre y cuando
personalizaran toda la ostentacion e hicieran
alarde de diferenciacion social, con sus trajes
especializados para cada actividad, como
mandaba el “buen tono”.

Algunos de los clubes exclusivos de la
burguesia bogotana fueron: el Gun Club
(1882)*, el Jockey Club (1875)* y el

Country Club de Bogota (1919). También se
fundaron espacios deportivos igualmente
representativos como el Polo Club (1897)%, el
Hipodromo de Chapinero (1889), el Hipodromo
de la Magdalena (1898) y el Hipodromo de la
Gran Sabana o circo para carreras de caballos
(1891)7, entre otros. En estos clubes podian
participar tanto mujeres como hombres y alli
se jugaban partidos de croquet, tenis y pelota
y se montaba a caballo 0 se competia en
esgrima, todas actividades de gran estatus.
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20 | Urrego, Sexualidad,
matrimonio...,, 182.

21 | La familia Peldez habia llegado
a la capital procedente de uno de
los estados disueltos con el nuevo
modelo centralista de gobierno,
del que no se aclara el nombre en
el texto.

22 \ Ricardo Silva, “Un afio en la
corte”, Papel Periédico llustrado 1,
n.° 3 (1881): 42.

23 | Silva, “Un afio en la corte”...

2/ | Fundado entre otros por Julio
y Enrique Silva Silva, Ruperto y
Carlos Restrepo Saénz y José
Marfa Saénz Pinzén.

25 | Fundado por Ricardo
Portocarrefio, la familia Holguin,
Rodolfo Samper y Salvador
Camacho Roldén, aficionados a
la hipica.

26 | Iniciativa de Ignacio Sanz de
Santamaria y Pepe Child.

27 | Contratado con Carlos
José Espinosa y Rafael Espinosa
Guzman, mas conocido en los
circulos literarios como "REG”,
quien fue miembro de la Gruta
Simbdlica.



28 | Anibal Currea Restrepo, “El
Hipédromo y Velédromo de la
Gran Sabana”, El Tiempo, 12 de

febrero de 1961. Citado en: Mejia
Pavony, Los afios del cambio..., 213.

20 | Lisimaco Palau, Guia histdrica
y descriptiva de la ciudad de Bogotd
(1894), 31.

53| Fernando Carrizosa Valenzuela (1881-1947) | SALON DE LA FAMILIA CARRIZOSA HERRERA | Ca. 1910

En las inauguraciones y eventos se
desplegaba todo el encanto de las modas
guropeas y norteamericanas con ostentacion,
como lo describe Anibal Currea:

Se viajaba al hipodromo en fiacres,
landos, victorias y calesas o en
los coches de la empresa de don
Santiago de la Guardia... Algunas
damas viajaban en tranvia,

lo cual, junto con el ciclismo,

les fue duramente criticado. ..

A la inauguracién acudieron
nuestras damas engalanadas con
larguisimos trajes de seda, de
talle muy ceriido, sombreros llenos
de flores y botas terminadas en
agudisima punta. Los caballeros
lucian apretadisimo pantalon de
fantasia, sombrero duro de ala
enroscada, sacolevita corto de
punta de lanza, baston o fuete

del mas puro estilo britanico, y
botas de charol. La guardia usaba
quepis franceés, largo leviton 1ojo
y pantalones blancos... la primera
carrera se hizo en honor al Polo
Club, acabado de fundar®.

Los teatros, la Opera, €l cine vy las retretas
en los parques fueron otros espacios para

el despliegue de moda y elegancia. Ejemplo
de los teatros existentes en la época son: el
coliseo Ramirez que luego se llamo teatro
Maldonado —sobre el que se construyo en
1892 el teatro de Cristobal Colén, como un
homenaje al IV centenario del descubrimiento
de América- vy el teatro municipal. En ellos

se presentaban grupos operaticos, de musica,
canto y declamacion. En el salon Olimpia de
la familia Di Doménico se proyectaban los
primeros ensayos de cine mudo, a los que
podian asistir las élites y clases populares.
Las retretas, segun la guia de 1894, se
realizaban en el parque de Bolivar los dias
jueves, en el de Santander los sabados y en
el del Centenario los domingos?.

A estos eventos, tanto en los clubes como en
los teatros, asistia la élite a lucir los ultimos
atuendos traidos de Europa. Estos debian ser
seleccionados de acuerdo con la hora del dia
y el tipo de evento. Cada traje debia cumplir
con caracteristicas especificas tomadas de
modelos europeos. De esta forma la burguesia
conformaba los rituales que utilizaba para
proyectar una imagen de esplendor.
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“Como una casa de munecas”.
La redistribuciéon de los espacios
de la intimidad

Durante el periodo colonial, lo que se
entendia como privado era €l lugar de la
familia, los espacios eran compartidos por
personas del mismo género y no habia
necesidad de puertas. Los esposos dormian
separados v las salas de recibo estaban
diferenciadas por género.

Al finalizar el siglo XIX, con la modernizacion
de las viviendas, se delimitaron y definieron
los usos de sus areas internas, de la misma
manera en que la ciudad delimitaba sus
lugares de encuentro social. En este nuevo
razonamiento de modernidad era importante
tener un salon para la recepcion de invitados,
un estudio para el trabajo o la escritura, una
sala de estar para la lectura y el bordado,
una sala para la musica o el piano, un bafio

0 tocador para mujeres y un salon de fumar;
asi, el hecho de tener un cuarto privado con
espacio para la lectura, la musica y el té se
convirti¢ en la nueva forma de habitar la casa
y lograr intimidad®.

El refinamiento de las costumbres,
sustentadas en una idealizacion de la
modernidad extranjera emulada en Europa y
Estados Unidos, llevé a la burguesia comercial
y a la clase acomodada local a transformar
estos espacios diferenciados en lugares llenos
de objetos importados que demostraban, ante
sus iguales, la conformacion de un gusto y
unos habitos de consumo burgueses. Segun
Didier Maleuvre, la forma de mostrarse como

burgués era la acumulacion en espacios intimos:

coleccionar constituye una forma
de tomar posesion del mundo, una
forma de domesticar 1o exotico
conservando una mascara tribal en
la repisa de la chimenea, una forma
de asegurar el pasado distante a
través de una estatua antigua y
una forma de consagrar la memoria
personal por medio de un suvenir.
Todo ello tiene el efecto de hacer
del hogar el centro de un ancho
circulo temporal y geografico,

en cuyo nucleo el mundo queda
encapsulado en miniatura. El hogar
se convierte asi en el guardian
domeéstico de todas las cosas
cercanas y lejanas, en el centro de

I56

gravedad de la propiedad, en la
base del mundo burgués®'.

Fernando Carrizosa (1881 - 1947), a quien
pudimos relacionar en otro capitulo con la
élite comerciante de finales del siglo XIX,
hizo parte de una familia que tuvo acceso

a modelos foraneos, relacionados con la
arquitectura, la moda, el arte y la tecnologia.
En su adolescencia, Carrizosa viajo a Paris
con su familia en 1898 y permanecio alli
durante cuatro afios. Ademas de Francia
también visito Inglaterra, Suiza, Bélgica y
Espafia. Después de su estadia en Europa
viajo a Estados Unidos y regreso a Bogota
aproximadamente en 1905. En 1910, se caso
con Dolores Herrera de la Torre.

Por algunos afios, la familia Carrizosa vivio
en la calle Florian y luego se traslado a la
calle 14 # 6-88, lugar que en 1921 le vendid
a Eduardo Santos para establecer la sede de
El Tiempo® . El mobiliario completo del salon
de la casa de la familia Carrizosa fue donado
al Museo del Siglo XIX, al igual que un buen
numero de vestidos traidos de Europa, que
ampliaron la coleccion de indumentaria®.

La sala de los Carrizosa es un juego completo
compuesto por dos sofas de tres puestos;
cuatro sillas de brazos y doce sin brazos,
forradas en terciopelo rojo labrado, con
pequeftias ruedas en sus patas delanteras;
tres mesas de centro altas y dos medias
mesas y dos comodas, todas de madera
tallada; ldmparas de cristal; porcelanas

de estilo neoclasico y rococod; una gran
alfombra; un candelabro de cristal rojo de
ocho luces; y grandes espejos con marco
dorado. Los muebles de salon ejemplifican el
planteamiento de Didier Maleuvre: “hacer del
hogar el centro de un ancho circulo temporal
y geografico, en cuyo nucleo el mundo queda
encapsulado en miniatura”.

30 | El muriequero (reg. 1333) de
la coleccidn del Museo del Siglo
XIX muestra esta division social
segln las casas burguesas, en las
que los lugares de recibimiento
son varios: el estar, el saldn, el
bar y el estudio. Los espacios
familiares, como la habitacién de
los nifos vy la alcoba matrimonial,
contrastan con los del servicio
domeéstico que albergan a un
grupo diferenciado. Los entornos
de trabajo se separan y la alacena
funciona aparte de la cocina, al
igual que el cuarto para planchar
o el patio.

41 | Didier Maleuvre, “El museo
en casa. El interior doméstico en el
siglo XIX", en Memorias del Museo.
Historia, tecnologia, arte (Cendeac:
2013),127.

32 | Colecciones Colombianas,
Biografias (Museo Nacional de
Colombia).

El arte de recibir

Las actividades sociales de la élite no se
limitaban a los clubes o al teatro. Recibir en
casa era igual de importante, como puede
deducirse de la escena antes descrita de
*Un afio en la corte”. Recibir en la casa de
los amigos o en la propia tomaba cuatro de
los siete dias de la semana, y un dia era

33 | La donacion se dio durante la
administracion de Aida Martinez
Carrefio, quien recred este espacio
en una de las salas del Museo a
partir de una fotografia.

El museo en el museo
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dedicado a visitas a los parientes cercanos,
diferenciadas de las visitas de recibo*.

Los espacios definidos en las casas para
cada funcion le permitieron a los duefios
recibir visitas, tomar el té, cenar después del
teatro o la ¢pera y reunirse con amigos de
gustos e intereses similares, sin perjudicar su
intimidad. Todos los elementos presentes en
las casas daban cuenta del origen europeo

0 norteamericano del mobiliario utilizado

en los hogares burgueses y demostraban la
importancia de tener espacios profusamente
dotados para recibir. El mobiliario permitia
ser desplegado para reuniones o podia servir
de teatrico y para realizar bailes y grandes
cenas. Preparar los espacios para recibir
inclufa tener un ajuar adecuado: platos de
porcelana, cubiertos de plata y manteles
bordados, todo complementado por un menu
de origen europeo.

En el elegante salon principal del
sefior Leopoldo Tanco, habilmente
transformado en un Teatrico |[...]
Se puso en escena |...] la popular
Marcha de Cadiz por la bella
troupe infantil compuesta de todos
los nifios de la familia Tanco.

[...] Terminada la representacion
en medio de los mds sinceros
aplausos, volvieron los salones a su
primitivo estado y se dio principio
4 una alegre y suntuosa fiesta

que tuvo en todos sus detalles el
sello de distincion y de elegancia
que sabe imprimirle 4 sus actos

la aristocratica dama que al hacer
los honores de su casa le dio mas
brillo 4 la inolvidable fiesta de que
hemos tratado de dar cuenta &
nuestros lectores™.

Parte de ese deseo de civilizacion y busqueda
de equipararse a ciudades cosmopolitas

era aprender a comportarse como gente
‘civilizada”. La imagen del “angel de la
casa”*® del siglo XIX se transformo en la
dama de sociedad que conservaba ‘el

buen tono™ al iniciar el siglo XX. Las
maneras controladas estrictamente por los
manuales de urbanidad** y publicaciones
periddicas dedicadas a las sefioritas del
"bello sexo” se transformaron en manuales de
comportamiento con especificaciones para €l
club, el teatro, los bailes, los conciertos, las
lecturas y la correspondencia, entre otros®.

Este es hoy el estilo del lujo y

del gusto que caracteriza ya las
habitaciones de muchos de los
habitantes de Bogotd, 1o cual, junto
con las maneras delicadas y de la
mas exquisita cortesia de cierto
circulo; la belleza y distincion de
nuestras adorables paisanas; la
espléndida ¢ increible variedad

y belleza de nuestras flores y €l
refinamiento de buen gusto que se
ha alcanzado entre ciertas gentes
del mundo elegante...*.

Las actividades en espacios publicos y
privados estaban regidas por protocolos de
modales, etiqueta, buenas maneras, habitos,
nuevas modas y atuendos. El lenguaje que
se debia utilizar, las rutinas alimenticias y el
manejo de nuevos utensilios de mesa fueron
elementos que poco a poco alcanzaron el
deseo burgues de diferenciarse y sobresalir*'.

Vestirse: un ritual de la paciencia

Para demostrar que se tenia 1o necesario para
pertenecer a la burguesia, se requirié de una
gran cantidad de ajuares que dotaran no solo
las casas que debian estar profusamente
decoradas y adornadas, sino también 1os
armarios, que debian estar llenos de vestidos
de estilos y tendencias modernas. Los
modelos aparecian en la prensa y en revistas
ilustradas especializadas como Cromos, El
Grdfico, La Moda Elegante, L1llustration.
Journal Universel o el Correo de Ultramar,
todas distribuidas en Bogota. Una descripcion
de estos trajes la encontramos en el ya citado
articulo “Un afio en la corte”:

D. Martin Peldez, alto, moreno;
calzon de dril blanco, ajustado,
botines de ante amarillo, sefialados
en el empeine y por detras, con las
huellas azulosas de las correas y
de las espuelas de plata; chaleco
de terciopelo & rayitas y de tres
botones como para baile, saquito
de pafio oscuro, inconstitucional
por el corte y por lo corto, cuello
de la camisa ajado sosteniendo
una corbatica gris, casi culebra,
cadena gruesa de oro, cordon de
pelo, mano callosa y ennegrecida,
anillo de esmeraldas y sortija de
plata, sombrero de jipijapa alto,

de grandes alas y copa conica con
ancha cinta negra y voz pausada,

El museo en el museo

34 | Silva, “Un afio en la corte”...

35 | Revista llustrada (25 de agosto
de 1898): 60-61.

3(} | "Por lo tanto, para la sociedad
decimondnica la mujer se idealiza
como «el dngel de la casay, titulo
de un poema de mediados de siglo
en Inglaterra, expresion que serd
retomada como el ideal de esposa
que se sacrifica por el bien de su
familia, elegante, pasiva, piadosa,
pura, y cuyo poder consistia en las
decisiones para el buen manejo
del hogar”. Luz Hincapié, “Virgen,
angel, flor y debilidad. Paradigmas
de la imagen de la mujer en la
literatura colombiana de finales
del siglo XIX", Tabula Rasa, n.° 6
(enero-junio de 2007): 287-307.

37 | Término usado en la época
para aludir a la "ciencia de las
buenas maneras” en las personas.
Patricia Londofio, “Cartillas y
manuales de urbanidad y del
buen tono: catecismos civicos y
practicos para un amable vivir”,
Revista Credencial Historia 85
(1997):10-14.

38 | Marfa Isabel Afanador
Contreras y Juan Fernando

Béaez Monsalve, “Manuales de
urbanidad en la Colombia del siglo
XIX: Modernidad, pedagogia y
cuerpo”, Historia y Memoria, n.° 11
(julio de 2015): 57-82.

39 | Londofio, “Cartillas y
manuales de urbanidad y del buen
tono...

40 | Silva, “Un afio en la
corte”....: 50.

41 | Marfa Angélica Salazar
Rodriguez, "De encajes, sedas

y mofios: una historia del
performance burgués y de la
distincién social en Bogota
(1886-1899)" (tesis, Universidad
Colegio Mayor de Nuestra
Sefora del Rosario, 2012), http:/
repository.urosario.edu.co/
handle/10336,/3985.



55 | Mme. M. Chaud | VESTIDO PARA LA HORA DEL TE | Ca. 1895
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56 | Fabricante desconocido | VESTIDO DE CEREMONIA | 1888
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42 | Silva, “Un afio en la
corte”...: 45.

43 | Maria Teresa Ramirez, “El
proceso econémico”, en Colombia
la apertura al mundo, dir. por
Eduardo Posada Carbé (Madrid:
Fundacién Mafre y Taurus, 2015),
178-185.

44 | Didier Maleuvre, “El museo
en casa. El interior doméstico en el
siglo XIX", en Memorias del Museo.

Historia, tecnologia, arte (Cendeac:
2013),127.

57 | Durén y Restrepo / Pedro Carlos Manrique | TEATRO coLdN | 1898

mirada maliciosa y sonrisa
calentana ... La esposa de D.
Martin y sus dos hijas Rosita y Paz.
Ojos negros, mirada languida, tez
amarillenta, pelo rubio y recogido
con redesillas de felpa negra;
sombrerito suaza con velo azul y
hebilla de acero, traje de Regencia,
partiolon de colores vivos 4 listas, y
guantes de seda gris*’.

Levantarse en las mafianas, enjuagarse el
rostro en el aguamanil, ponerse una camisilla
de manga larga, corsé-cubre corsé, camisa,
calzones y muchas enaguas hechas con

lino fino o batistas de algodon, a veces
almidonadas, un vestido de dos piezas, blusa
con 30 broches, botines y falda era parte de
la rutina de cada mafiana para las mujeres
burguesas. Esta rutina debia repetirse varias
veces al dia, si se seguian las exigencias de
llevar un atuendo diferente para la misa, otro
para recibir, otro para salir a jugar tenis y
finalmente otro no menos pesado para ir en la
noche al teatro.

A finales del siglo XIX, Bogota se transformo
en aspectos econdomicos y politicos

que dieron cabida a un nuevo grupo
comerciante naciente, el cual logro, a partir

de capitales excedentes, consolidarse como
burguesia economica®. Este nuevo sector
de la economia apoy0 cambios urbanos y
arquitecténicos, que fueron favorables para
sus ideales modernistas y civilizadores.

Lograr que la ciudad fuera una proyeccion
espacial de sus intereses requiri¢ la
implementacion de lugares acordes con su
deseo de diferenciacion social, como clubes,
teatros y areas residenciales especificas.
Las casas también sufrieron cambios en su
organizacion, creando espacios individuales
e Intimos que ademas proveian comodidad.
Se importaron objetos y trajes de Europa que
permitieron conformar una imagen de lujo,
opulencia y progreso, asi como costumbres
consideradas civilizadas.

Como una forma de tomar posesion del
mundo y de domesticar 1o exotico*, 10s
burgueses debian mostrar que ser burgues
era una condicion natural en la que se habia
nacido. La materializacion de su sistema
social estaba basada en identificarse como
seres civilizados y conformar una red cerrada
de relaciones con sus iguales.
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1 | Climaco Soto Borda, Diana
Cazadora (Bogota: Editorial ABC,
1942), 5.

2 | Mauricio Archila Neira,
Cultura e identidad obrera (Bogota:
CINEP, 2010), 30

CAPITULO 5

DE REVISTAS, PAISAJES,
MANTILLAS Y RUANAS:
MOMENTOS DE LA

MODERNIDAD EN BOGOTA
(1880 - 1930)

Samuel Leén Iglesias
Curaduria de Arte
Museo Nacional de Colombia

Es probable que se hubiera aterrado, creyéndose loco, si se encuentra con El Arco del Triunfo
en La Pila Chiquita, en la calle o muladar Los Cachos El Boulevard Strasbourg, La Explanada
de Los Invélidos en el Llano de la Mosca, La columna Vendomme en vez del mutilado Padre
Quevedo y La Tour Eiffel en el Puente de los Micos... Esa no seria Bogotd, su Bogotd mas
querida mientras mas pobre y triste fuera, como se quiere a la madre aunque sea una vieja
sin dientes, llena de canas y sin una peseta.

Climaco Soto Borda, Diana Cazadora

1 bogotano Climaco Soto Borda (1870 - 1919) escribi¢ hacia 1900 la novela Diana Cazadora.

En ella deja consignadas las impresiones que sobre Bogota se hace su personaje Algjandro
Acosta, joven aristocrata bogotano recién llegado de Paris, quien asume con irdnica realidad el
abismo existente entre la Ciudad Luz y su ciudad natal, que hasta ahora descubre la luz
eléctrica con la instalacion del alumbrado publico en el mismo afio en que Soto Borda escribid
esta provocadora novela.

Alejandro, al terminar su temporada en Paris, regreso a Bogotd, y un mes después “ya [estaba]
bogotanizado de nuevo, hecho a la vida bogotana con todos sus defectos, con todas sus
ventajas, con sus placeres fugitivos y su monotonia de ciudad sin oxigeno”'. Esta afirmacion
de Soto Borda en €l texto, que no escapa a las influencias del humor negro, nos permite
Interpretar lo que por voz del narrador se podria decir sobre los defectos y ventajas de vivir en
la ciudad capital: una urbe que avanzaba lentamente hacia la consolidacion de un proyecto
de modernidad iniciado por los viajeros nacionales que descubrieron en Europa modelos de
ser mediados por el capital sustentado en la expansion economica del oro, el tabaco, la quina,
el afiil, y finalmente, el café. Por otro lado, se ve reflejada la voluntad del Estado de construir
una nacion civilizada y dispuesta a entrar en el concurso de las naciones de primer orden (ver
capitulo 2).

Asi pues, pensar en los procesos de modernizacion que gestaron la imagen de la ciudad de
Bogotd v las formas de vida de sus habitantes nos impulsa a recorrer, “a vuelo de pajaro”,

un periodo en el que se gesto una élite comercial y, a su vez, se dieron los elementos que
permitieron consolidar posteriormente una identidad de clase entre los que la prensa llamaba
“los obreros™. En ese sentido, a través de cuatro momentos relacionados con las revistas
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ilustradas, el retrato y el paisaje, la moda y
los obreros, deseamos redescubrir algunos
aspectos que definian a los habitantes de
Bogota en el discurrir de su vida cotidiana
entre 1880 y 1930.

Las publicaciones ilustradas

Con la fundacion del Papel Periddico Ilustrado
(1881 - 1887), el ingeniero, grabador, pintor
y publicista® Alberto Urdaneta (1845 - 1887)
Se pPropuso recuperar la labor periodistica
local, iniciada a finales del periodo colonial
con el Papel Periodico de Santafé de Bogotd
(1791 - 1796). Sin embargo, Urdaneta anadio
un elemento adicional, el cual consistio en
mostrar los adelantos que en materia de
cultura y progreso se gestaban en Colombia
durante la década de los ochenta del siglo
antepasado. Este propdsito se vio sustentado,
ademas, en la importacion de una nueva

tecnologia para la impresién de publicaciones:

la xilografia de pie. Adicionalmente, Urdaneta
decidio incluir grabados de madera en la
publicacion, logrando ast impregnar sus
paginas de hermosas ilustraciones que
permitieron darle forma a las ideas que su
periodico buscaba defender: una cultura
nacional cristiana, reflejo de un vinculo
simbdlico con Espafia, y la escritura de

una historia patria, moralizante, épica y
fuertemente conservadora®.

El periodico sirvio como modelo para
vehicular todo aquello que contribuia a dar
forma a la nacion deseada, es decir, sus
paginas rebosaban de un amplio contenido
ideoldgico que giraba en torno a la historia
de los grandes hombres que forjaron la
republica colombiana, sumada a los hitos que
expresaban el contacto con la modernidad

europea y del norte del continente americano,

como por ejemplo la construccion de puentes,
ferrocarriles y la transformacion urbana

de las ciudades del pals, principalmente
Bogota®. El Papel Periddico dio inicio a

una manera moderna de compartir con los
publicos lectores la actualidad de la ciudad,
el pais y los elementos tanto textuales

como visuales de configurar una identidad
nacional sustentada en valores civicos. La
marcada linea editorial de la publicacion

de Urdaneta sirvié como modelo para otros
periddicos y revistas que se erigieron como
medios de divulgacion de los avances que
en materia economica, tecnologica y social
se estaban logrando timidamente para que
el pais surgiera por fin en el concierto de las
naciones civilizadas.

Un ejemplo de este espiritu 1o podemos
encontrar en la Revista Ilustrada (1898 -
1899), fundada a finales de la década de los
noventa del siglo XIX, por el abogado, critico
de arte y periodista Pedro Carlos Manrique
(1860 - 1927). Esta revista recogia parte del
legado editorial de Urdaneta, afiadiendo a la
ultima pagina de su publicacion una seccion
dedicada exclusivamente a las innovaciones
en la moda femenina, gesto que ponia en
didlogo a la modernidad ligada a los efectos
de la apariencia y el buen gusto.

Manrique sustentaba en su introito al primer
numero de la Revista llustrada, con fecha de
18 de junio de 1898, un exaltamiento de la
prensa como “una de las fuerzas que han
contribuido mas poderosamente a salvar el
pals de retrogradar a la barbarie colonial”.
Sobre ella avanza un poco mas en la
siguiente frase:

(La prensa] [l]ibre o0 amordazada,
serena o incendiaria, [y] las recias
polémicas por medio de ella
sostenidas, no han dejado perecer
del todo las conquistas que nos
legara la Revolucion francesa; v es
consolador observar que ese poder,
en vez de someterse o abatirse,
crece y adquiere robustez®.

Estas ideas resumen lo que se fue gestando
como un claro aviso de modernidad: el
gjercicio de la prensa que da lugar a la
opinion publica y permite establecer a la
nacion como un lugar civilizado al lograr

la conexion con el mundo exterior y 1o que
sucede en €l.

3 | En el siglo XIX los publicistas
realizaban el trabajo que hoy
conocemos como periodismo.

4 | Amada Carolina Pérez, Nosotros
y los otros. Las representaciones de
la nacién y sus habitantes. Colombia,

. _ 1880-1910 (Bogota: Pontificia
La palabra escrita no es suficiente Universidad Javeriana, 2015),

por si sola para sugerir al espiritu 50-51.
la idea completa de verdad o de
belleza; pero viene en su auxilio,
con toda la fuerza del objetivo,

el arte del grabado, que pone

al alcance de todos, ilustrados o
ignorantes, las creaciones del arte,

En ese sentido, continua Manrique:

5 | Alberto Urdaneta, “Papel
Periddico llustrado”, Papel Periddico
llustrado 1, n.° 1 (1881): 3.

6 | Pedro Carlos Manrique,
“Introito”, Revista llustrada 1, n.° 1
(1898): 1.
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58 | Estudio Santa Fé, Bogota | SENORITA MARIA CARRIZOSA HERRERA LUCIENDO UN TRAJE
DE LA EPOCA DEL LIBERTADOR | 1928

7 | Manrique, “Introito”...

8| Paula Andrea Marin Colorado,
“Diversificacion del publico lector
en Bogota (1910-1924). Un andlisis
de las revistas ilustradas El Gréfico
y Cromos”, Historia y Memoria, n.°
13 (2016): 185-214, http://dx.doi.
org/10.19053/20275137.5204.

9 | Para profundizar en los valores
de la belleza femenina sustentada
en la apariencia y las buenas
maneras, ver: Zandra Pedraza, En
cuerpo y alma. Visiones del progreso
y la felicidad (Bogota: Ediciones
Uniandes, 2011), 76-79; 329-330.

los descubrimientos de la ciencia,
y por medio del retrato perpetua el
recuerdo de los benefactores de la
humanidad’.

De este modo, se anuncia la innovacion técnica
del fotograbado que ayuda a transmitir a
través del periddico imagenes que, basadas en
el principio de la fotografia moderna, podian
reproducirse de manera impresa, mostrando

al publico lector los avances nacionales y la
actualidad internacional.

Ya entrado el siglo XX, aparecen las revistas
El Grdfico (1910 - 1941) y Cromos (1916 -
actualidad), que en sus paginas buscaron
ampliar el circulo de lectura mas alla de
la audiencia masculina. La revista El Grdfico

estaba dirigida a un publico mas intelectual
y de clase media. Cromos, por su parte, era
consumida por las personas de clase alta,
especialmente las mujeres®, ya que su lectura
era recomendada por los mismos editores
para el disfrute de la mujer moderna.

Una manera de otorgar distincién social a

las mujeres de la élite correspondio a la
divulgacién de su imagen a través de las
revistas ilustradas, por 1o que en las paginas
de El Grdfico y Cromos aparecian sefioras y
sefioritas posando con sus mas llamativos
trajes. Se incluy¢ también en Cromos una
seccion dedicada a la moda femenina
llamada Elegancias, que mostraba las ultimas
tendencias en el arte del buen vestir’.

En cuanto a los contenidos que EI Grdfico
publicaba, resultaban de preferencia las
cronicas sobre la ciudad, principalmente en
lo tocante a los avances de infraestructura
de servicios publicos. Otros contenidos
presentaban cronicas de las clases menos
favorecidas, desde historias criminales hasta
los eventos de beneficencia que hacian las
asociaciones de caridad para alimentar y
vestir a los mas pobres.

Por su parte Cromos dedicaba la mayoria

de sus esfuerzos editoriales a mostrar las
noticias que mas interesaban a las élites en
el &mbito internacional. Dedicaba también
varias paginas a las notas sociales, en las
cuales aparecian preferentemente las mujeres
consideradas, desde esta perspectiva, como
objeto-cuerpo depositario de belleza, recato y
elegancia en el vestir.

Descritas las anteriores caracteristicas de las
principales publicaciones bogotanas impresas
entre 1880 y 1930, notamos que en ellas
predomina la representacion de una idea

de progreso sustentada en la publicacién de
las noticias internacionales, el registro de
avances en los servicios publicos de la ciudad
y de infraestructura vial a nivel nacional y 1os
cambios permanentes de la moda femenina.

El retrato y el paisaje

El retrato, género de la pintura que reproduce
la imagen de una persona destacando su
semejanza o estado de animo, empezo a
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decorar interiores domesticos y salones
publicos, espacios que fueron adornados con
representaciones de antepasados familiares,
duerios de casa y hombres de la vida
politica y cultural del pais. Los habitantes
acaudalados de otras regiones, como
Santander, Cauca y Boyacd, que se mudaban
a Bogota, reconocieron en el valor simbolico
del retrato una manera de obtener distincion
social e instaurar un referente fundacional de
la dinastfa familiar.

La realizacion de retratos estuvo a cargo

de varios pintores que redescubrieron este
género pictorico a través de su formacion

en las academias europeas, como es el caso
del pintor Epifanio Garay (1845 - 1903), 0 a
través de la escuela de pintura que iniciara
el artista mexicano Felipe Santiago Gutiérrez
(1824 - 1904 por invitacién del poeta Rafael
Pombo (1833 - 1912), antecesora de la Escuela
de Bellas Artes fundada en 1886 por Alberto
Urdaneta, quien, al igual que Garay, habia
estudiado pintura en Francia.

De esta escuela surgio un grupo de discipulos
entre los que se destacaron Pantaledn
Mendoza (1855 - 1910), Julian Rubiano (ca.
1855 - 1925), Federico Rodriguez (1871

- 1941), Salvador Moreno Paz (ca. 1874 -
1953) y Dionisio Cortés Mesa (1863 - 1934,
quienes cultivaron principalmente el arte

del retrato y lo divulgaron gracias a los
encargos realizados por las élites, que querian
imagenes de parientes vivos 0 muertos,
dignos de ser inmortalizados por los jovenes
pinceles académicos'’.

El retrato se difundi¢ también a traves de la
fotografia gracias a su desarrollo técnico y

a los costos menos elevados con respecto a
la pintura. Tener una representacion de uno
mismo, vestido con las mejores galas, y en
un formato reducido como el de la tarjeta de
visita, permitia no solo la portabilidad de la
imagen, sino la reproduccion de la misma con
el fin de difundirla entre familiares y amigos.

La reproduccion fotografica y su avance
hacia la copia en albumina desataron

59 | Epifanio Julian Garay Caicedo (1849 - 1903) | ELVIRA TANCO DE MALO O'LEARY | Ca. 1892

Posteriormente, la invencion de las camaras
portatiles Kodak gener¢ la tendencia de
registrar “instantaneamente” los momentos
de viaje para la posteridad mediante la copia
en gelatina. Del mismo modo, las tarjetas
postales sirvieron para difundir vistas de
cludades; monumentos historicos y paisajes
exdticos; escenas galantes y de Navidad y de
Ario Nuevo; v retratos de actrices de teatro y cine.

El género del paisaje como exponente de

la pintura moderna llego atravesando el
Atlantico con dos pintores formados en
Europa. Nos referimos al espariol Luis de Llanos

10 | Daniel Castro Benitez y

Samuel Ledn Iglesias, “Que en

Nueva Atenas estéa todavia casi
todo por hacer. Felipe Santiago
Gutiérrez y Rafael Pombo en
Colombia”, en Discursos de la piel.
Felipe Santiago Gutiérrez. 1824-1904
(México: 2017), 151-153.

(1850 - 1895) v al colombiano Andrés de Santa
Marfa (1860 - 1945), quienes coincidieron en
la catedra de paisaje creada en 1894 como

asignatura dentro del programa de formacion

gjercicios de coleccionismo de retratos

de los personajes pertenecientes a 1os
ambitos de la realeza europes, la religion, la
filosofia, la literatura y la politica nacional.
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60 | José Eugenio Montoya (1860 - 1922) | MERCEDES ALVAREZ DE FLORES | 1886

11 | Beatriz Gonzélez Aranda y
Verdnica Uribe Hanabergh, Manual
de arte del siglo XIX en Colombia
(Bogoté: Ediciones Uniandes,
2013),329.

12 | Gonzélez y Uribe Hanabergh,
Manual de arte del siglo XIX...,
332-334.

13 | Eduardo Serrano, La escuela
de la sabana (Bogota: Museo de
Arte Moderno y Novus Ediciones,
1990), 34.

14 | Halim Badawi, “La vida
secreta del paisaje: Andrés de
Santa Maria, la Hacienda el
Vinculo, la propiedad de la tierra
y los inicios de la pintura de
paisaje en Colombia”, en Decir
el lugar. Testimonios del paisaje en
Colombia (Bogoté: Banco de la
Republica, 2017),121.

de la Escuela de Bellas Artes''. La innovacion
traida por Llanos y continuada por Santa
Marfa radic¢ principalmente en invitar a sus
estudiantes a pintar al aire libre, intentando
capturar los instantes mas bellos de la ciudad,
la Sabana y los Llanos Orientales’.

De esta escuela formada por pintores
influenciados por la Escuela de Barbizon (ca.
1830 - 1870) y los movimientos impresionistas
surgieron varios pintores como Ricardo Borrero
(1874 - 1931), Miguel Diaz Vargas (1886 - 1956),
Jesus Maria Zamora (1871 - 1948), Roberto
Paramo (1859 - 1939), Luis Nufiez Borda (1872
- 1970) y Fidolo Alfonso Gonzalez Camargo
(1883 - 1942), quienes pintaron, cada uno

61| Fotografia Antonio Faccini, Bogota | RETRATO DE MUJER
[ Ca. 1890

encontrando un estilo propio, los diferentes
escenarios naturales que mayormente

les interesaban, de manera que pudieron
desplegar una vision propia del paisaje’.

Por otro lado, el paisaje como género pictorico
era considerado por los artistas y criticos

del momento como representante de la
modernidad conquistada por el arte, dada

la reciente préctica instaurada en la Escuela
de Bellas Artes de salir a las afueras de

la ciudad, o de emprender viajes a lugares
rebosantes de vegetacion para registrar visiones
propias de los entornos naturales'. A este
respecto, escribid Pedro Carlos Manrique en el
numero 7 de la Revista llustrada al referirse a un
paisaje de Zamora:

El arte del paisaje es la mas bella
manifestacion del progreso artistico
moderno. [..] Corresponde a la
moderna escuela francesa la gloria
de haber considerado la naturaleza,
por si sola, digna de ser estudiada
para producir emociones estéticas,

De revistas, paisajes, mantillas y ruanas: momentos de la modernidad en Bogota (1880 - 1930)



62|S.J.R. | posTAL DE PAREJA | Ca. 1910

independientemente de la figura
humana'®.

Como lo afirm6 Manrique, esta practica

se consider¢ moderna en la medida en que

su influencia provino de Francia, es decir, de
uno de los centros que se imitaba localmente
como referente de progreso. Esta afirmacion
hizo que el paisaje, valorado como experiencia
artistica innovadora, fuera solicitado por la
¢lite para decorar los interiores domeésticos.

La moda

La moda, especialmente la femenina, fue
probablemente el rasgo de distincion social
mas evidente durante este periodo, ya que
el estimulo ofrecido por la prensa y 1os
valores compartidos socialmente alrededor
del deseo de una imagen bella y buena de si
dirigida hacia el teatro social hicieron que se
consumieran muchos productos importados
que daban forma, prenda por prenda y
accesorio por accesorio, a una apariencia
que solo estar a la moda podia satisfacer'.
De este modo, sedas de variados colores y

63| Jestis Maria Zamora (1871-1948) | ATARDECER EN LA SABANA | Ca. 1920

texturas, telas brocadas, muselinas, encajes
holandeses, apliques franceses y panos
ingleses deleitaban a las mujeres de mas alto
grado social, ya que, ademas de poder costear
los elevados precios de tan finas mercancias,
tenfan el derecho de usarlas, en sus casas, 10s
espacios publicos y los eventos civicos.

Los trajes, comprados en viajes a Europa, o
encargados a las casas de moda europeas

a través de agentes comerciales, fueron
paulatinamente confeccionados por modistas
que iban a las casas de sus clientas, para
empezar el proceso de creacion de alguna
fantasia de indumentaria que hubiera salido
en el ultimo numero de La Moda Elegante, la
Revista Tlustrada, El Grdfico o Cromos.

Estos trajes se complementaban con una
amplia variedad de accesorios, sin los cuales
la “toilette”, o apariencia general de la
persona que los usara, se veria deslucida e
incompleta. Los accesorios no podian faltar
para acentuar el valor, tanto econdmico
como social, de quien llevara un vestido a
los escenarios de recreo social. Para ello se
encargaban al exterior abanicos de carey,
marfil, ndcar, madera de sandalo, hueso

y plumas de avestruz coloreadas con los
mas llamativos tonos. Los atuendos iban

15 | Pedro Carlos Manrigue, “Un
paisajista”, Revista llustrada 1, n.° 7
(1898):109.

16 | Marfa Angélica Salazar, Mds
alld del bello sexo. La teatralizacion
del performance burgués, la
distincién social y la indumentaria
femenina en Bogotd (1890-1900), 6.
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64 | Ricardo Borrero Alvarez (1874 - 1931) | pAISAJE CON cAsA | Ca. 1915

65 | Fidolo Alfonso Gonzalez Camargo (1883 - 1941) | MuJER EN EL cAmINO | Ca. 1910

acompafiados también de sombreros de
fieltro, paja o terciopelo, segun el “ultimo grito
de la moda”“ aconsejara, adornados con cintas,
velos, encajes, plumas —incluso disecadas— 0
finisimas pieles de chinchilla, marta y zorro.

Este deseo de exhibir una apariencia
elegante, suntuosa y acorde con las
demandas de etiqueta y protocolo que exigia
el participar de cada evento social hizo

que las revistas que hemos mencionado
anteriormente, en especial El Grdfico y
Cromos, dedicaran sus ultimas paginas a
ilustrar y describir los ultimos avances de la
moda en Parls, Londres, Madrid y Nueva York.
Las revistas no escatimaban en detalles para
describir los tipos de prendas, accesorios,
géneros textiles y joyeria que debia usar
una mujer elegante segun la ocasion para la

cual preparara su atuendo, de manera que
trajes para ir de paseo, visitar a los parientes
y amigos, asistir a ceremonias religiosas y
civiles, ir a teatro o veranear en tierra caliente
estuvieron a la orden del dia.

En la creacién de este universo basado en

la apariencia del vestido, se dio especial
atencion a una prenda femenina que
vinculaba simbdlicamente a la nacion con

su herencia espafiola: la mantilla. Esta
constituyo desde la segunda década del

siglo XX un elemento indispensable en €l
guardarropa de cualquier mujer de élite, y

Su uso era frecuente en los eventos sociales
de marcada tendencia peninsular como, por
ejemplo, las corridas de toros, la procesion
del Corpus Christi, o las garden parties en
donde el codigo de vestido, en algunos casos,
era ataviarse a la usanza esparfiola, con
mantilla, peineta de carey, mantén de manila
y abanico.

Tan frecuente fue el uso de la mantilla entre
las mujeres de élite, que el pintor Coriolano
Leudo (1886 - 1957) decidi¢ inmortalizar
aquella imagen tan propia de la Bogota

de antafio, primero en una portada para

la revista Cromos en 1917, y luego en un
oleo en el cual se percibe no solamente en
la sobria elegancia de la mujer vestida de
negro en contraste con la anciana que lleva
el canasto del mercado y el “chauffeur” que
las acompafia, sino que también se ve en 10s
atrevidos avances del dobladillo de la falda
hacia arriba de las piernas.

“Los de ruana”: una
aproximacion a los obreros

Los trabajadores que miraban con
expectacion los procesos de modernidad eran
considerados como un “mal necesario” que
debia ser localizado en un lugar aparte de la
ciudad moderna, ya que su apariencia y modo
de vida diferfan de la imagen moralmente
pulcra y reluciente que se deseaba.

El desplazamiento de estas familias obreras
se decretd por mandato de la municipalidad
de Bogota en 1890, pero esta decision demoro
en ser concretada, hasta que, en los primeros
cinco afios del siglo XX, se desplazaron
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66 | Coriolano Leudo Obando (1886 - 1957) | LA
MANTILLA BOGOTANA | Ca. 1917

especificamente hacia el oriente en lo que

se conocid como el Paseo Bolivar y el sector
proximo al rio San Cristobal al sur de la
ciudad. Esto condujo al traslado progresivo

de las familias obreras desde el centro de la
ciudad, en donde vivian hacinadas en tiendas
de habitacién'’, hacia la periferia, cerca de

las novedosas fabricas de cerveza Germania
y Bavaria, de chocolate Chavez y Equitativa,
de vidrio Fenicia y de cemento Samper. Por su
parte, el empresario aleman Leo Sigiried Kopp
(1858 - 1927), en su deseo de optimizar el
tiempo de trabajo de los empleados de Bavaria,
decidi¢ apoyar la construccion de un barrio
obrero cercano a sus instalaciones, dando
origen al barrio La Perseverancia hacia 19108,

Posteriormente, como la Iglesia era la
principal institucion que consideraba, con
animo paternalista, el problema de la pobreza,
el sacerdote jesuita José Maria Campoamor
fundo el primer barrio obrero en 1913 llamado
Villa Javier'. En este proyecto, el sacerdote
esparfiol tuvo por objeto instruir a las familias
obreras en los preceptos religiosos y morales
relacionados con el trabajo, la higiene y la
presentacion personal, 1o mismo que alejarlas

67 | Arboleda & Valencia Editores | REVISTA crRomos | n.°
93, Vol. IV. Noviembre 24 de 1917

de la influencia de las ideas comunistas que
empezaban a llegar al pais?®.

La brecha social generada por la necesidad
de crear un espacio para el disfrute de las
élites no impidio que las clases obreras
siguieran participando en la cotidianidad de
la ciudad, dado que no solo trabajaban allf, de
manera formal o informal, sino que también
se divertian en chicherias y piqueteaderos,

en donde la chicha, la musica, el baile y la
prostitucion estaban a disposicion después de
la jornada laboral.

El deseo de modernidad influyo en las
dinamicas comerciales incorporadas a

la ciudad, las cuales permitieron que los
obreros se profesionalizaran y pudieran
ofrecer productos que la burguesia consumia
constantemente. Asi, muchos de ellos
empezaron a ganar dinero y a ascender
economicamente en la formalizacion de un
negocio digno de reconocimiento; aprendieron
las novedosas técnicas de la construccion, la
reparacion eléctrica, la instalacion de tuberfas
y sanitarios, y adquirieron conocimientos para
fabricar objetos y accesorios necesarios
para decorar los interiores domésticos, como
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17 | Estas tiendas eran espacios
reducidos ubicados en las
primeras plantas de las casas, sin
acceso al interior de la vivienda,
y sin ningun tipo de comodidad
e higiene. Al respecto, ver:

Mejia Pavony, “En busca de la
intimidad”...

18 | Mauricio Archila Neira,
“Intimidad y sociabilidad en

los sectores obreros durante

la primera mitad del siglo XX",

en Historia de la vida privada en
Colombia. Tomo II: Los signos de la
intimidad. El largo siglo XX (Bogota:
Taurus, 2011), 151-153.

19 | Mejia Pavony, “En busca de la
intimidad"..., 42.

20 | Archila Neira, “Intimidad y
sociabilidad..., 151-153.



68 | Carolina Trujillo Dévila | cHICHERIA DEL siGLO XX | 1996

21 | Roberto J. Herrera de la Torre
y Maria Carrizosa de Umafia,

75 afios de fotografia. 1865-1940
(Bogoté: Editorial Presencia).

22 | “Nuestra fiesta para los
nifios pobres”, El Grdfico 3, n.° 118;
“Notas Gréficas. La caridad en
Bogotd”, El Grdfico 3, n.°122.

23 | Antonio Montafa, Cultura
del vestuario en Colombia
(Bogoté: Fondo Cultural

Cafetero, 1993); Aida Martinez

Carrefio, La prisién del vestido

(Bogoté: Ariel Historia, 1995),

157-168.

2/ | Archila Neira, “Intimidad y
sociabilidad..., 151-153.

molduras y pisos de cemento decorados.

La mujer obrera, por su parte, mejord sus
habilidades en la produccion de sombreros,
textiles y ropa, y empezo a trabajar como
vendedora, contadora o secretaria en los
grandes establecimientos, llevando las
cuentas de los negocios 0 encargandose de la
organizacion de las mercancias en las vitrinas
de las casas comerciales?'.

Conviene recordar €l lugar que la prensa y
las imagenes le dieron a las clases menos
favorecidas, asociadas todas con el apelativo
de obreros. Ellos eran objeto de la caridad
privada ejercida a traves de multiples eventos
de beneficencia realizados bien fuera en los
lugares de ocio de la burguesia en formacion,
es decir, los clubes campestres, como el Gun
Club, el Polo Club, o el Hipodromo de la
Gran Sabana, o bien fuera en los quioscos
del parque de la Independencia en donde

se organizaban diferentes fiestas y eventos
en los cuales se daba alimento, vestido y
juguetes principalmente a los nifios hijos de
las clases obreras®.

Resulta importante decir aqui que, si por
un lado las élites vestian a la ultima moda,
la clase obrera destacaba por apropiarse de

[71]

69 | Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 -1947) | vista
HACIA LA CALLE DESDE LOS ALMACENES DE UN CENTAVO A
un peso | Ca. 1900

un par de prendas que era usadas mas por
su sentido utilitario al proporcionar abrigo

y facilitar las labores diarias. Hacemos
referencia aqui a la ruana vy al pafiolon, que
constituyeron las prendas para hombre la
primera y para mujer la segunda, y que
distinguieron dentro del panorama urbano a
aquellos que no pertenecian a las élites.

Este atuendo de ruana, durable en el registro
grafico mas no en la vida cotidiana que lo
desgastaba por efectos del uso, el abuso y la
herencia de dicha prenda entre generaciones,
se consolidd como representativo del traje
nacional, y aun hasta hoy, mas que las modas
pasajeras europeas, se revelo como un traje
de identidad nacional®.

Cabe destacar, como lo plantea el historiador
Mauricio Archila, que resulta en extremo
complejo poder recuperar aspectos de la vida
Intima y los espacios de sociabilidad de las
clases populares obreras en la medida en que
pocos son los testimonios que nos quedan de
la vida diaria de este grupo social**. Lo que

st nos quedd, registrado en mayor medida

en las publicaciones periodicas citadas, es
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la mirada paternalista del Estado y de las
mismas élites que se encargaron de recopilar
por escrito los actos de caridad que realizaron
buscando solventar parcialmente la pobreza
y el abandono, que eran mas un problema de
la Iglesia. Igualmente, el artista Fidolo Alfonso
Gonzalez Camargo nos ha dejado algunas
Imagenes que Nos permiten recuperar para la
mirada contempordnea algunas visiones de la
vida de los marginados de la ciudad, 1o mismo
que de las labores y oficios ejercidos durante
este periodo de transformacion.

¢La modernidad, para quién?

Como vemos, lograr la modernizacion para
unos pocos favorecidos fue la empresa que
Impulso la aparicion de los servicios publicos,
los transportes urbanos, la ampliacion de la
ciudad y su separacion en barrios de distinto
orden social. Esta modernizacion trajo consigo
aspectos que podriamos juzgar tanto positivos
como negativos para los habitantes de
Bogotd, entre los cuales podemos afirmar que
se dio una segregacion social manifestada por
el hecho de separar los lugares de habitacion
entre élites y obreros. Sin embargo, la
materializacion del ideal burgués entre las
familias favorecidas impulso la industria
nacional durante ese periodo y logro reactivar
los oficios tradicionales de las costureras,

las sombrereras, los zapateros, los relojeros

y demds artesanos que podian satisfacer la
demanda de servicios y productos para nutrir
la apariencia moderna de las élites.

Con el acceso a un capital, en un principio
modesto, y luego acrecentado con el tiempo,
estos artesanos pudieron entrar a competir en
el mercado de bienes de lujo, permitiéndose
dejar paulatinamente la ruana y el pafolén,
para vestir como “cachacos” y “piscas”, lo cual
no siempre fue bien visto por parte de las
¢lites que buscaban mas bien mantener el
statu quo y no mezclarse con la “plebe”.

No obstante, mantener el estado “natural

de las cosas” no era una determinante en

el proyecto de modernizacion de la ciudad,
ya que con la transformacion urbana y
comercial de sus calles se dieron fenomenos
particulares como el derecho de la mujer al
trabajo, la diversificacion de lugares para el

[ 72

70 | Fidolo Alfonso Gonzalez Camargo (1883 - 1941) | camisA DEL ESTUDIANTE | Ca. 1914

entretenimiento y el ocio tanto para el sector
privilegiado como para la clase obrera, el
aprovechamiento del transporte publico, la
reorganizacion de los espacios de habitacion
de los obreros que mejor¢ considerablemente
su calidad de vida y de higiene y la
alfabetizacion de ellos y sus hijos en escuela
diurnas y nocturnas, 1o mismo que beneficios
como la Caja de Ahorros, € incluso clinicas
especiales para atender sus necesidades,
como en el caso de la Compariia de Energia
Eléctrica que ofrecia los mencionados
beneficios a sus empleados®.

El museo en el museo

25 | “La Compafiia de Energia
Eléctrica”, El Grdfico VI, n.° 78.



71| Autor desconocido | ISABEL MEJIA DE ECHEVERRI Y LUISA ECHEVERRI MEJiA | Ca. 1900

72 | Autor desconocido | ESCUELA NOCTURNA PARA OBREROS ESTABLECIDA POR LA COMPARNIA
DE ENERGIA ELECTRICA | 1912

Asi que, bien vale la pena, a través de los
episodios que hemos mostrado, preguntarnos
sobre el impacto de la modernizacion en la
vida de los habitantes de la ciudad, tanto si
eran pertenecientes a la élite o hacian parte
del grupo obrero.

La huella de una época

Como hemos podido observar a través de 1os
cuatro momentos desarrollados anteriormente,
los habitantes de Bogota fueron participes,

en diferentes frecuencias, de una sucesiva
transformacion de sus modos de vida y
costumbres. Sin embargo, esta transformacion
no fue rapida ni constante, sino que dependio
de una serie de factores que fueron decisivos
al materializar una idea muy concreta y

muy propia de lo que se entendia en ese
entonces por modernidad. En ese sentido,
podemos afirmar que lo que ocurri6 fue una
modernizacion de la estructura urbana, 10s
modelos de ser y mostrarse en sociedad de la
¢lite, al igual que una nueva reconfiguracion
espacial y organizacion social para los
obreros, quienes paulatinamente fueron
tomando conciencia de su rol dentro de

la ciudad.

Lo anterior no significo propiamente adquirir
una mentalidad moderna, ya que los valores
promovidos por el Estado giraron en torno

a la creacion de una identidad nacional

con claros acentos hispanicos, cristianos y
de diferenciacion social entre clases altas

y bajas (ver capitulo 2). Como Soto Borda

lo plantea en el epigrafe que abre este
capitulo, la sensacion de “terror” producida
por la evocacion del Parls de finales de

siglo XIX entre las calles y puentes de una
melancolica Bogotd fue, tal vez, el mismo tipo
de sensacion que vivian los habitantes de la
ciudad al presenciar los cambios que traian
consigo los rieles del tranvia, las tuberias
del acueducto y los cables de la electricidad:
asombro y desasosiego ante los inminentes
avances del espiritu moderno. ¢
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73 | Mme. Tima Nicara, Parfs | TRAJE DE CALLE | 1898 74| D'Cavelrus, Kriegck | TRAJE DE CALLE CON ABRIGO ESTILO CHESTERFIELD | Ca. 1905
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75 | Fabricante desconocido | NECESSAIRE DE VIAJE CON ACCESORIOS PARA HOMBRE | Ca. 1920

76| A. Touchet, Paris | sOMBRERO DE copa | Ca. 1900
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77 | Alberto Carrizosa Valenzuela (1878 - 1964) y Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 -1947) | AGUSTIN CARRIZOSA Y
FAMILIA DE REGRESO A COLOMBIA | 1901

78 | Francisco Mejia M. | vapor Quinpio | Ca. 1930
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79 | Alberto Carrizosa Valenzuela (1878 - 1964) y Fernando Carrizosa
Valenzuela (1881-1947) | LAS JIMENO EN PARis | 1900

80 | Alberto Carrizosa Valenzuela (1878 - 1964) y Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947) | FAMILIAS GUTIERREZ PONCE Y CARRIZOSA VALENZUELA EN PARIS | 1898

81/ S.J.R. | PAREJA DE LA SERIE LISONJAS | Ca. 1913
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82 | Autor desconocido | NUEVA YORK | Ca. 1900

83| Autor desconocido | FERNANDO CARRIZOSA EN AUTOMOVIL POR LA QUINTA AVENIDA EN NUEVA YORK | Ca. 1900
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84 | Alberto Carrizosa Valenzuela (1878 - 1964) y Fernando Carrizosa Valenzuela (1881-1947) | cOLOMBIANOS Y FRANCESES | 1898
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85 | Autor desconocido | PABELLON DE BELLAS ARTES Y KIOSCO DE LA LUZ EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO | 1910

86 | Gabinete Artistico | PABELLON DE BELLAS ARTES EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO | 1910

87 | M. Glueckstadt & Muenden, Hamburg | BOGOTA, PARQUE Y ESTATUA DE SANTANDER | 1910
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88 | Gabinete Artistico | PABELLON EGIPCIO EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO | 1910

89 | Autor desconocido | KI0SCO PARA LAS BANDERAS EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO | 1910
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90 | Gabinete Artistico | PABELLON DE INDUSTRIAS EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO | 1910

91| Autor desconocido | EXPOSICION DE BOGOTA 1910 EN LA EXPOSICION DEL CENTENARIO | 1910
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92 | Manuel Doroteo Carvajal Marulanda (1819 - 1872) | MARGARITA QUIJANO DE CARVAJAL | Ca. 1851

93 | Fabricante desconocido | somBRILLA DE VERANO | Ca. 1860
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94 | Dionisio Cortés Mesa (1863 - 1934) | Los NAUFRAGOS | 1890
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95 | Fabricante desconocido | cHocoLATERA | Ca. 1930

96 | Johnson Brothers, Inglaterra (1883 - 2003) | SOPERA DE LA SERIE OLD BRITAIN CASTLES (CASTILLOS BRITANICOS INGLESES) | Ca. 1930
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98 | Dionisio Cortés Mesa (1863 - 1934)
97 | Dionisio Cortés Mesa (1863 - 1934) | mascarSN | Ca. 1915 | coLumna | Ca. 1915
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99 | Fabricante desconocido | JARRA CON TAPA EN FORMA DE PEZ | Ca. 1900
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100 | Ricardo Borrero Alvarez (1874 - 1931) | TREN DE LAs cINco | Ca. 1915
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101 | Autor desconocido | ESTACION DE LA saBANA | Ca. 1954
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102 | Victor Talking Machine Co. | GRamérFoNo | Ca. 1915

103 | L. M. Ericsson & Co. | TELEFONO DE MANIVELA | Ca. 1915
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105 | Fernando Carrizosa Valenzuela (1881-1947) | AUTOMOVIL DE LA FAMILIA
CARRIZOSA HERRERA | Ca. 1900

104 | Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 - 1947) | JURA DE BANDERA EN LA
ESCUELA MILITAR, CON UN CAMAROGRAFO QUE GRABA LA CEREMONIA | 4.21933

107 | Autor desconocido | CONSTRUCCION PLANTA DE VITELMA. ACUEDUCTO DE
SAN CRISTOBAL | 14.10.1924

106 | Autor desconocido | CASA DE COMERCIO DE GUILLERMO RICHARD | 1918

108 | Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 - 1947) | CONSTRUCCION PLANTA
DE VITELMA. ACUEDUCTO DE SAN CRISTOBAL | 1924
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110 | Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 - 1947) | EXTERIOR DE
109 | Fernando Carrizosa Valenzuela (1881-1947) | MuJEr UNA SEDE DE LOS ALMACENES DE UN CENTAVO A UN PEso | Ca. 1918
TRABAJANDO EN LOS ALMACENES DE UN CENTAVO A UN PESO | Ca. 1918

1111 Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 - 1947) | INTERIOR DE UNA SEDE DE LOS ALMACENES DE UN CENTAVO
AUN PESO | Ca. 1918
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112 | Fabricante desconocido | AR DE FLOREROS | Ca. 1880
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113 | Fabricante desconocido | 1aRRA | Ca. 1920

114 | W. H. Grindley, Inglaterra | VAJILLA DE LA SERIE MEADOW BROOK (ARROYO DE LA PRADERA) | Ca. 1936
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115 | Fabricante desconocido | ABANICO DE PLUMAS DE AVESTRUZ | Ca. 1900

116 | Cécile Cheneviere / Duvelleroy | ABANICO DE MARFIL | Ca. 1890

117 | Fabricante desconocido | CARTERA EN METAL DORADO REPUJADO | Ca. 1920 118 | Fabricacién francesa | CARTERA BORDADA EN HILOS METALIcOs | Ca. 1910
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119 | Fabricante desconocido | cHAQUETA DE VERANO | Ca. 1905
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120 | Parfumerie Lubin | BOTELLAS DE PERFUME LUBINETTE | 1912

121/ Fabricante desconocido | JUEGO DE CENTRO DE MESA ESTILO ART NOUVEAU | Ca. 1910
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122 | Rosa Maria Pontén de Samper y Catalina Samper Pontén | “MURNEQUERO" (CASA DE MURECAS) | 1926 - 1989
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123 | Fabricante desconocido | ESPEJO CON COPETE 124 | Ramén Torres Méndez (1809 - 1885) | INTERIOR SANTAFERENO
| Ca. 1890 | Ca. 1874

125 | Monsieur Leoutre | soFA ESTILO ISABELINO | 1875 - 1910
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126 | Fabricante desconocido | CANDELABRO DE TRES LUCES | Ca. 1880

127 | Fabricante desconocido | TINA DE BARO | Ca. 1890 128 | Fabricante desconocido | FLorero | Ca. 1880
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129 | Fabricante desconocido | PiaNO VERTICAL | Ca. 1880
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131/ Fabricante desconocido | AGUAMANIL,
130 | Fabricante desconocido | CUBRE-CORSE, CALZON Y POLISON | 1880 - 1910 PALANGANA Y JABON | Ca. 1896
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132 | Autor desconocido | LA FIESTA DEL DOMINGO EN 133 | Photobrom G. m. b. H., Viena | MUJER ¥ 134 | Photobrom G. m. b. H., Viena | NIRA EN LA
EL POLO | 1912 NIfA | Ca. 1910 TINA | Ca. 1910

135 | Fabricante desconocido | zapaTiLLAs | Ca. 1890
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136 | Fernando Carrizosa Valenzuela (1881 -1947) | sIN TiTULO (ALBUM
FOTOGRAFICO DE LA CASA DE FERNANDO CARRIZOSA EN BOGOTA Y DE LA FINCA EL
VERGEL) | Ca. 1900

137 | Fabricante desconocido | TRAJE MARINERO PARA NIfi0 | Ca. 1900

| 108 |

El museo en el museo



138 | Sastrerfa Isaza | FrRAC | 1918 139 | Nicoll, The White House, San Francisco | TRAJE DE MONTAR A CABALLO | 1910
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140 | Autor desconocido | Eva JORDAN DELGADO | Ca. 1910

141 Pedro Carlos Manrique (1860 - 1927) | EN EL HIPODROMO DE LA GRAN
SABANA | 1899

142 1S. 1. P. | posTAL DE PAREJA | Ca. 1910
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143 | The Singer Manufacturing Company | MAQUINA DE coser | 29.11.1910
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144 | La ilustracién espafiola y americana, Madrid / Establecimiento tipolitografico “Sucesores de Rivadeneyra”, impresores de la Real
Casa | LA MODA ELEGANTE. PERIODICO ESPECIAL DE SENORAS Y SENORITAS, INDISPENSABLE EN TODA CASA DE FAMILIA | 1907
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145 | Mme. Delannoy | vesTipo pe Luto | Ca. 1890 146 | Au Bon Marché | vesTipo bE GaLA | 1905
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148 | Fabricante desconocido | VESTIDO DE NOCHE
[ Ca. 1925

147 | Fabricante desconocido | vesTIDO DE PAsEO | 1910

[ 115

Catalogo



149 | D. Cavelius y E. Motsch | TRAJE CON CHAQUETA DE LEVITA ESTILO PRINCIPE ALBERTO | Ca. 1928
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150 | Artesanias Derby / SOY Arkitect - Marfa Luisa
Ortiz y Diego Guarnizo | someRrero | 2017

151 Fabricante desconocido | RUANA | Ca. 1950

152 | Liliana Villegas Jaramillo | PANTALON UTILIZADO EN
LA SERIE DE TELEVISION LAS IBAREZ | 1989
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153 | Margarita Pefiarredonda de Saravia | RETRATO DE MUJER | 1914
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Autor desconocido

Nueva York

Ca. 1900

Copia en gelatina

12,5 x 20 cm

Reg. 6620.017

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umafia Jimeno
(12.9.2008)

83.[pdg. 80 ]

Autor desconocido

Fernando Carrizosa en automovil por
la Quinta Avenida en Nueva York
Ca. 1900

Reproduccién fotogréfica

12,6 x 14,3 cm

Reg. 6620.037

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umafia Jimeno
(12.9.2008)

84.[pdg. 81]

Alberto Carrizosa Valenzuela
(1878 - 1964) y Fernando Carrizosa
Valenzuela (1881 -1947)
Colombianos y franceses

1898

Copia en gelatina

89cmx11,9cm

Reg. 6618.051

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umana Jimeno
(12.9.2008)

85.[pag. 82]

Autor desconocido

Pabellon de Bellas Artes y Kiosco de la
Luz en la Exposicion del Centenario
1910

Fotolitografia

8,7 x14 cm

Reg. 765.5

Coleccién Museo del Siglo XIX

Fondo Cultural Cafetero

86.[pdg. 82 ]

Gabinete Artistico

Pabellon de Bellas Artes en la
Exposicion del Centenario
1910

Fotolitografia

8,7 x14 cm

131 |
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Reg. 765.4
Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

87.[pdg.82]

M. Glueckstadt & Muenden, Hamburg
Bogotd, parque y estatua de
Santander

1910

Fotolitografia

14 x 8,5 cm

Reg. 7641

Coleccién Museo del Siglo XIX

Fondo Cultural Cafetero

88.[pdg. 83 ]

Gabinete Artistico

Pabellon Egipcio en la
Exposicion del Centenario
1910

Fotolitografia

8,7 x14 cm

Reg. 765.2

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

89.[pdyg. 83 ]

Autor desconocido

Kiosco para las banderas en la
Exposicion del Centenario
1910

Fotolitografia

8,7 x14 cm

Reg. 765.8

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

90.[pdg. 84 ]

Gabinete Artistico

Pabellon de Industrias en la
Exposicion del Centenario
1910

Fotolitografia

8,7 x14 cm

Reg. 765.6

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

91.[pdg. 84 |

Autor desconocido

Exposicion de Bogotd 1910 en la
Exposicion del Centenario

1910

Fotolitografia

9 x14cm

Reg. 7571



Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

92.[pdg. 86 |

Manuel Doroteo Carvajal Marulanda
(1819 - 1872)

Margarita Quijano de Carvajal

Ca. 1851

Oleo sobre tela

93 x 74 cm

Inv. 117425

Coleccion Museo del Siglo XIX
Ministerio de Cultura

93. [pdg. 86]

Fabricante desconocido

Sombrilla de verano

Ca. 1860

Encaje, raso, marfil, madera, borla y
varillas metélicas

60 x 63 cm

Reg. 531

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

94. [ pag. 87 |

Dionisio Cortés Mesa (1863 - 1934)
Los ndufragos

1890

Oleo sobre tela

126,5 x107,3 cm

Reg. 1196

Coleccion Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

95. [ pdyg. 88 ]

Fabricante desconocido
Chocolatera

Ca. 1930

Cobre martillado

20x 28 x14 cm

Reg. 1332.002

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

96. [ pdg. 88 ]

Johnson Brothers, Inglaterra
(1883 - 2003)

Sopera de la serie “‘Old Britain Castles"”
(Castillos britdnicos ingleses)
Ca. 1930

Cerdmica esmaltada e impresa
19 x 33 x25cm

Reg. 1252

Coleccion Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

97. [Pdg. 89 |

Dionisio Cortés Mesa (1863 - 1934)
Mascaron

Ca. 1915

Yeso moldeado y modelado
33x21x22cm

Reg. 1212

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

98.[pdg. 89 ]

Dionisio Cortés Mesa (1863 - 1934)
Columna

Ca. 1915

Yeso moldeado y modelado

155 x 39 x 39 cm

Reg. 1213

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

99, [pdg.90 ]

Fabricante desconocido

Jarra con tapa en forma de pez
Ca. 1900

Vidrio y cobre martillado

26 x17 x11cm

Reg. 1264

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

100. [pcig. 91]

Ricardo Borrero Alvarez (1874 -1931)
Tren de las cinco

Ca. 1915

Oleo sobre madera

42 x30cm

Inv. 115465

Coleccion Museo del Siglo XIX
Ministerio de Cultura

101. [ pdg. 92]

Autor desconocido

Estacion de la Sabana

Ca. 1954

Copia en gelatina

19,8 x 25,2 cm

Ing. Co 107

Museo Nacional de Colombia
Comodato con el Fondo de Pasivo
Social de Ferrocarriles Nacionales de
Colombia (1992)

102. [ pag. 93 |

Victor Talking Machine Co.
Gramofono

Ca. 1915

Madera y cobre ensamblados

[ 132 |

El museo en el museo

80 x53x57cm

Reg. 1248

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

103. [ pdg. 93 |

L. M. Ericsson & Co.

Teléfono de manivela

Ca. 1915

Baquelita y metal ensamblados
17 x 22 x 22 cm

Reg. 1247

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

104.[pdg. 94 ]

Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947)

Jura de bandera en la Escuela Militar,
con un camarografo que graba

la ceremonia

4.21933

Copia en gelatina

8,9x%x13,2cm

Reg. 6623.050

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umafia Jimeno
(12.9.2008)

105. [ pdg. 94 |

Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947)

Automovil de la familia
Carrizosa Herrera

Ca. 1900

Copia en gelatina

42x58cm

Reg. 6621.038

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umafia Jimeno
(12.9.2008)

106. [pdg. 94 ]

Autor desconocido

Casa de comercio de

Guillermo Richard

1918

Fotografia publicada en: Jorge Posada
Callejas, Libro azul de Colombia (Nueva
York: J. J. Little & Ives Company, 1918)

107. [pdg. 94 |

Autor desconocido
Construccion Planta de Vitelma.
Acueducto de San Cristobal
14101924

Copia en gelatina

9x14,2cm



Reg. 6642.008

Museo Nacional de Colombia
Donado por Camila Umafia Jimeno
(12.9.2008)

108. [ pag. 94 ]

Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947)

Construccion Planta de Vitelma.
Acueducto de San Cristobal
1924

Copia en gelatina

8,8 x13,8 cm

Reg. 6643.041

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umafa Jimeno
(12.9.2008)

1009. [pa’g. 95 |

Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947)

Mujer trabajando en los
Almacenes de un centavo a un peso
Ca. 1918

Copia en gelatina

58x4,2cm

Reg. 6621.016

Donada por Camila Umafia Jimeno
(12.9.2008)

Museo Nacional de Colombia

110. [ pdg. 95|

Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947)

Exterior de una sede de los
Almacenes de un centavo a un peso
Ca. 1918

Copia en gelatina

6,1x4,5cm

Reg. 6621.051

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umafa Jimeno
(12.9.2008)

111. [ pdg. 95 ]

Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947)

Interior de una sede de los
Almacenes de un centavo a un peso
Ca. 1918

Copia en gelatina

4.2 x58cm

Reg. 6621.052

Museo Nacional de Colombia
Donada por Camila Umaria Jimeno
(12.9.2008)

112. [pdg. 96 |

Fabricante desconocido

Par de floreros

Ca. 1880

Vidrio rosado Bristol con decoraciones
en dorado

40 x15x 15 cm c/u

Reg. 1253

Coleccién Museo del Siglo XIX

Fondo Cultural Cafetero

113. [ pdg. 97 ]

Fabricante desconocido

Jarra

Ca. 1920

Vidrio y cobre martillado
35x20x12cm

Reg. 1265

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

14. [ pag. 97 |

W. H. Grindley, Inglaterra

Vajilla de la serie “Meadow Brook"
(Arroyo de la pradera)

Ca. 1936

Cerdmica esmaltada e impresa
Reg. 1254

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

115. [pcig. 98]

Fabricante desconocido

Abanico de plumas de avestruz

Ca. 1900

Carey, plumas y metal ensamblados
59 x 85 cm

Reg. 599

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

116. [ pdg. 98 |

Cécile Cheneviere / Duvelleroy
Abanico de marfil

Ca. 1890

Marfil, papel, pintura y metal
impresos, plegados y ensamblados
67 x 67 cm

Reg. 609

Coleccidon Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

17. [pcig. 98]

Fabricante desconocido

Cartera en metal dorado repujado
Ca. 1920

Metal, cuero y espejo

[133 |
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85x10x15cm

Reg. 509

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

118. [pdg. 98 |

Fabricacion francesa

Cartera bordada en hilos metdlicos
Ca. 1910

Seda, algoddn, metal e hilo metalizado
29 x14 x 3cm

Reg. 508

Coleccién Museo del Siglo XIX

Fondo Cultural Cafetero

119. [ pdg. 99 ]

Fabricante desconocido

Chaqueta de verano

Ca. 1905

Pafio, encaje de blonda y galén cosido
a mano y a maquina

67 x50 cm

Reg. 141

Coleccidon Museo del Siglo XIX

Fondo Cultural Cafetero

120. [pdg. 100 |

Parfumerie Lubin

Botellas de perfume Lubinette
1912

Porcelana, tela y vidrio cosidos y
ensamblados

19%x14 x1Tecm; 18 x 12 x 10 cm; 20 x 10
x9cm

Regs. 1276,1277 y 1278
Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

121.[ pdg.100 ]

Fabricante desconocido

Juego de centro de mesa estilo
art nouveau

Ca. 1910

Maydlica

43 x30x21cmc/u

Reg. 1270

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

122. [ pdg.102 ]

Rosa Maria Pontén de Samper y
Catalina Samper Pontén
“Muiiequero” (casa de muiiecas)
1926 - 1989

Ensamblaje

197 x 190 x 50 cm

Reg. 1330



Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

Donado por Rosa Marfa Pontén de
Samper y Catalina Samper Pontdn

123. [ pdg.103 |

Fabricante desconocido

Espejo con copete

Ca. 1890

Cristal, madera tallada y dorada
195 x 122 x 16 cm

Reg. 1242

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

124. [pdg. 103 ]

Ramdn Torres Méndez (1809 - 1885)
Interior santaferefio

Ca. 1874

Oleo sobre tela

35x%x 25,4 cm

Reg. 2096

Museo Nacional de Colombia
Trasladado del Museo de la Escuela de
Bellas Artes de Bogoté (ca. 1948)

125. [ pdg.103 ]

Monsieur Leoutre

Sofa estilo isabelino

1875 - 1910

Madera tallada y tela ensambladas
102 x 195 x 85 cm

Reg. 1216.022

Coleccion Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
Donado por Maria Carrizosa de
Umanfa y Carolina Herrera

126. [pdg. 104 |

Fabricante desconocido
Candelabro de tres luces

Ca. 1880

Cristal y metal ensamblados
70x 44 x 17 cm

Reg. 12741

Coleccion Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

127. [pdg. 104 |

Fabricante desconocido

Tina de bafio

Ca. 1890

Cobre martillado

495 x 69 x 83 cm

Reg. 1245

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

128. [Pa’g. 104 ]

Fabricante desconocido
Florero

Ca. 1880

Porcelana

36 x17 x13 cm

Reg. 12721

Coleccion Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

129. [pdg. 105 |

Fabricante desconocido

Piano vertical

Ca. 1880

Madera tallada, metal y marfil
150 x 140 x 67 cm

Reg. 1224

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

130. [ pdg. 106 |

Fabricante desconocido
Cubre-corsé, calzon y polison
1880 - 1910

Algoddn cosido a maquina y calado a
mano

160 x 35 x 25 cm

Regs. 234, 235,236 y 226
Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
Donado por Juanita de Solano
(cubre-corsé)

131. [ pdg. 106 |

Fabricante desconocido
Aguamanil, palangana y jabon

Ca. 1896

Peltre esmaltado y pintado a mano
88 x 36 x 36 cm

Reg. 1333.010

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

Adquirido en 1991

132. [ pdg.107 ]

Autor desconocido

La fiesta del domingo en el Polo
1912

Fotografia tomada de: El Grdfico

133. [pa’g. 107 |

Photobrom G. m. b. H., Viena
Mujer y nifia

Ca. 1910

Copia en gelatina iluminada
13,4 x 8,5 cm

Reg. 803.5

[134 1

El museo en el museo

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

134. [pa’g. 107 |

Photobrom G. m. b. H., Viena
Nifia en la tina

Ca. 1910

Copia en gelatina iluminada
14,7 x 8,5 cm

Reg. 813.1

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

135. [pdg. 107 |

Fabricante desconocido

Zapatillas

Ca. 1890

Seda, cuero, encaje en hilo metalico,
madera, bisuteria e hilo dorado

6 x12x 24 cm

Reg. 559

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

136. [ pdy. 108 |

Fernando Carrizosa Valenzuela
(1881-1947)

Sin titulo (dlbum fotogrdfico de
la casa de Fernando Carrizosa en
Bogota y de la finca El Vergel)
Ca. 1900

Copia en gelatina

58x4,2cm

Reg. 6621.005

Museo Nacional de Colombia
Donado por Camila Umana Jimeno
(12.9.2008)

137. [ pdg.108 |

Fabricante desconocido

Traje marinero para nifio

Ca. 1900

Lana gabardina cosida a maquina
50 x 58 cm

Reg. 344

Coleccion Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

Donado por Juanita de Solano

138. [ pdg.109 ]

Sastreria Isaza

Frac

1918

Parfio, algoddn, satin y botones
plasticos cosidos a maquina
160 x 40 cm

Reg. 114



Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
Donado por Fernando Restrepo

139. [ pdg.109 |

Nicoll, The White House, San
Francisco

Traje de montar a caballo

1910

Cosido a maquina

160 x 50 x 30 cm

Regs. 37y 455

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
Donado por Poli Mallarino de Cérdoba

140. [pdg. 110 ]

Autor desconocido

Eva Jorddn Delgado

Ca. 1910

Copia en gelatina

89 x14,1cm

Reg. 4747

Museo Nacional de Colombia
Donada por Mireya Negret Delgado
(5.12.2001)

141. [ pdg. 110 ]

Pedro Carlos Manrique (1860 - 1927)
En el Hipodromo de la Gran Sabana
1899

Fotografia publicada en: Revista
llustrada, n.° 15 (22 de agosto de 1899)

142. [ pdg. 10 |

S.ILP.

Postal de pareja

Ca. 1910

Copia en gelatina

14 x9 cm

Reg. 915.2

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

143. [ pdg. 112 ]

The Singer Manufacturing Company
Madquina de coser

29111910

Madera y metal ensamblados

90 x 100 x 50 cm

Reg. 1225

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

Donada por Elsa Garcia

144. [ pdg. N3 ]
La ilustracién espafiola y americana,

Madrid / Establecimiento
tipolitografico “Sucesores de
Rivadeneyra”, impresores de la

Real Casa

La moda elegante. Periodico especial
de sefioras y seiioritas, indispensable
en toda casa de familia

1907

Impreso

37,2 x275cm

Coleccién Samuel Ledn Iglesias

145. [pag. N4 |

Mme. Delannoy

Vestido de luto

Ca. 1890

Brocado de satin, azabaches y
pedreria cosidos a méaquina y a mano
160 x 90 cm

Reg. 7

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
Donado por Marfa Carrizosa de
Umana

146. [ pdg. 114 |

Au Bon Marché

Vestido de gala

1905

Seda, satin y encaje cosidos a
maqguina y a mano

160 x 70 cm

Reg. 12

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
Donado por Maria Carrizosa de
Umafia

147. [ptig. 115]

Fabricante desconocido
Vestido de paseo

1910

Seda, encaje, muselina y algodén
cosidos a mano y a maquina
160 x 60 x 30 cm

Reg. 104

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
Donado por Juanita de Solano

148. [pdg. 115]

Fabricante desconocido

Vestido de noche

Ca. 1925

Seda bordada, lamé e hilos metalicos
cosidos a maquina

160 x 39 x 25 cm

[ 135 |

Lista de imagenes

Reg. 45

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

Donado por Adela Posada de Van
Meerbek

149. [ pdg. 116 ]

D. Cavelius y E. Motsch

Traje con chaqueta de levita

estilo principe Alberto

Ca. 1928

Pafio y algoddn cosidos a maquina
164 x50 x 25cmy 12 x 23,5 x 26 cm
Regs. 115y 471

Coleccion Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero

Donado por Beatriz Fonnegra

150. [ pdg. 117 ]

Artesanias Derby / SOY Arkitect -
Marfa Luisa Ortiz y Diego Guarnizo
Sombrero

2017

Paja toquilla y cinta faya tejidos a
mano

17 x 36 x 38 cm

Coleccidon Samuel Ledn Iglesias

151. [ pag. 117 |

Fabricante desconocido

Ruana

Ca. 1950

Lana tejida a mano

62 x 110 cm

Coleccion Samuel Ledn Iglesias

152. [pcig. 17]

Liliana Villegas Jaramillo
Pantalon utilizado en la serie de
television “Las Ibdriez”

1989

Tela de algoddn cosida a maquina
102 x35cm

Reg. 6810.003

Museo Nacional de Colombia

153. [ pdg. 118 |

Margarita Pefiarredonda de Saravia
Retrato de mujer

1914

Oleo sobre tela

88 x 111 cm

Reg. 1193

Coleccién Museo del Siglo XIX
Fondo Cultural Cafetero
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